ड् 


प्रकोशक-- 
श्री गोपालदास गुजराती 'सेवक! 
साहित्य-सेवा-सदन, 
काशी । 
$. प्रथम संस्करण--मूल्य १॥) 
जन्माप्टमी १६६१ वि० । 
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सद्कक- 


प्रकाशक का वक्तव्य 


काव्य-ग्रंथ-रलमाला का चौदहवाँ रल श्री अखोरी गंगा- 
प्रसाद सिंह लिखित 'प्माकर की फाव्य-साधना!” को लेऋर 
साहित्य-प्रेमियों की सेवा में उपस्थित होते हुए हमे परम 
आनंद हो रहा है। अंगरेजी भाषा में इस प्रकार के अनेक 
आलोचनात्मफ पंथ मिलगे। कितु हिंदी भाषा के आलोचना- 
जगत में अपनी शेली का यह प्रथम अंथ है| ह 


यह ग्रंथ पद्माकर के संपूर्ण काव्य-साहित्य का निचोड़ 
कहा जा सकता है। इसमें प्रज़॒भाषा के अंतिम प्रतिनिधि 
कषि पद्माकर के संपूर्ण साहित्य की मीमांसा बहुत ही 
मार्मिक और प्रभावोत्पादक शेली मे--संस्क्ृत, हिंदी, उर्दू 
भौर अंगरेजी के प्रसिद्ध कवियों के सम-काव्यांशों से तुलना 
करते हुए--लिखी गई है। जहाँ,तक हमारा अनुमान है, 
अंगरेजी साहित्य से इतनी अधिक तुलना हिंदी के किसी 
कवि के फाव्य की किसी भी आलोचना-प्ंथ में नहीं की गई 
है। यह इस ग्रंथ की एक प्रधान विशेषता है। यद्यपि यह 
अंध सभी सखाहित्य-प्रेंमियों के पढ़ने योग्य है, किंतु चिद्या- 
थियोँ और अध्यापकों के लिए यह विशेष उपयोगी हे । 
इमारे पाठकों ने जिस उत्साह और प्रेम के साथ 'भाँत और 


(२) 

कवचिंगणः को अपनाया है, आशा है, वे इसे भी उसी प्रकार 
अपनाकर हमें प्रोत्साहित: फरेगे। 

पाठकों को यह भी बताते हुए बड़ी प्रसन्नता होती है, 
कि हमारी प्रायः सभी पुस्तकों को यू० पी०, बंगाल, पंजाब, 
ची० एच० यू, और सी० पी० ई० के शिक्षातिभायों ने अपने 
यहाँ वी स्कूल तथा कालेज लाइब्रेरियाँ के लिये स्वीकार कर 
लिया है और कुछ पुस्तकों को सारत के प्रायः सभी विश्व- 
विद्यालयों ने उच्च कल्षार्थों में पाउ्यक्रम मे भी सम्मिछित कर 
लिया है, जिससे उनके प्रचार में हमे काफ़ी सहायता मिली 
है । इसके लिए हम उनके झतज्ञ हैं. और' आशा करते हैं, कि 
भविष्य में भी थे हमारे प्रति ऐली ही. कृपा चनाए रखेंगे | जो 
पुस्तक अमी वक्त खीक्ृत नहीं कीहगई हैं, हमें पूरा विश्वास 
है कि मिफट भविष्य में थे सी खीक्ृत करली- जायेगी । 

अंत में झ्ापसे हमारी सामुरोच् प्रार्थना है, कि आप्र अब 
तक हमारे प्रति जैसा प्रेम रखते आए हैं, बैसा ही. रखने के 


कह कर 
कृपा झूग्ग। 


खालदास साथ भवदीय-- 


माई से० सदन फार्यालय ठ गोपालदास पोड़ावाल 
। नध्पक्ष । 


काठ 


के 


छ) 
छः2प मल कर 
असुवंतन 
367 2606 

फिद्ी में प्लालाचनात्मक सादित्य/का आरंभ एुए झभी बहुत 
दिन नहीं हुए, आर इस झोर कभी घहुन झाय करना बाकी है । एक 
प्रदार से कह सकते हैं कि मिश्रन्त्रय के दिंदो लवग्ल से आजोचना- 
प्रथां फा आरंभ होना टै। इसके अर्नना हठुठ समय तफ तु्- 
सात्मक आानायना की घृम स्ट, सम ए उत्तम पु डंदपुन 
फर दूसर के निक्षट्ट पद ले तुलना कर उसे सी चे गिराने की सफल 
चेट्टा दी फा प्रधान्य झूता था। इसके बाद सर, तुमसी आ्ादि पर 
छुछ मार्मिफ आतलोचनाएं निकनी, जिनमें सम्बक रूप ओर छोटे- 
बढ़े तू में-मे की गर्द के श्रभाव से स्वच्छतापृर्ण विवेचना फी 
गई है । परंतु पप्रानोचना फी यहू परंपरा बहुत धीरे-धीरे चल रहो 
है और ऐसा होना भी चाहिए क्‍्योंद्धि यहू विपय गंभीर है. तथा 
हसके लिए विशेष सअध्यवसाय की श्यावश्यकता रहती हें | 

पप्माकर भट्ट रीति-काल के श्रेष्ठ कवियों में परिगणित हैं । 
इस्दोंने अपने कई शाश्रयदाताओं फे जिए फई प्रंथ निर्मित फिए 
हैं| भाषा पर इनका अच्छा अधिकार कहा है ओर यद शृंगार-स्स 
प्रधान कवि ६ । मुक्तक छंद लिखने में यह बहुत समन हुए हैं । 
इस पुस्तक में ऐस ही सुकवि की विस्दृत जीवनी दी गई हैं तथा 
गुण-दोप-विधेचन विशिछ रूप से किया गया है। अंग्रेजी, संस्कृत, 


( २ ) 


उ्दू तथा हिंदी के अन्य कवियों के उद्धरण वीच-बीच में देकर 
तुलनात्मक विचार करते हुए समालोचक महाशय ने पुस्तक को 
विशेष रोचक बना दिया है। इन्होंने इसमें अपनी काव्य-मर्मज्ञता, 
अध्यवसाय तथा सहृदयता सभी का परिचय दिया है। इस पंथ के 
मनन से महाकवि पद्माकर की खूबियों से पाठक-गण सुगमता के 
साथ परिचित हो सकेंगे | 


काशी 
कक, ब्रजरत्नदास । 


6 पा 
ध्ु निवेदन गत 
$४5657४६:०४४ ०४ 
सन्‌ १६३१ ६० में जगद्विनोद को भूमिका के रूप में यह 
पद्माकर की काज्य-साधना? लिखी गई थी, कितु अनेक अन्य कार्यो 
में फसे रदने फे कारण इसे समास नहीं कर सक्रा था। बीच-बीच 
में संशोधन ओर परिवद्धन बराबर होता रहा। धीरे-धीरे इसका 
आकार चहुत बढ़ गया! यह देख इसे भूमिका नहीं बल्कि पुस्तक 
रूप में प्रकाशित करने का विचार स्थिर हुआ । 
सन्‌ १६३२ में मित्रवर पं० शिवकुमार शुद्ध तत्कालीन पआर्य्य- 
मदिल्ा-संपादक ने इसे देखकर अपनी पत्रिका में प्रकाशित करने 
की उत्कट अभिलापा प्रकट की | झआस्य-महिलाओं के लिये इस 
निबंध फो अधिक्र उपयोगी न देख पहले तो प्रकाशनार्थ देने में 
» कुछ मिमक हुई, किंतु मित्र के श्रनुरोध को टाल न सका | अस्तु, 
समय-समय पर इसके कुछ चुने हुए स्थल उसमें प्रकाशित हुए हैं. 
गत आवण मास को नागरी-प्रचारिणी-पत्रिका में भी इसका एक 
विशेष अंश प्रकाशित हुआ है । 
पिछले मास में मेरे सहपाठी वा० गोपालदासजी पोड़ावालन के 
अनुरोध से इसका प्रकाशन प्रारंभ हुआ । उनकी बड़ी इच्छा थी 
कि गुरु-पूर्णिमा के पूर्व ही यह पुस्तक छपकर तैयार हो जाय | 
इसी शीघता में प्रफ-संशोधक से कुछ अशुद्धियाँ भी पुस्तक में रह 
गई हैं जो दूसरे संस्करण में शुद्ध कर दी जायेगी, किंतु इसमें एक 


(२) 


भयकर आशुद्धि रह गई है। पृष्ठ ७७ में शआ्राठवीं पंक्ति नीचे के दिए 
हुए कवित्त की चोथी पंक्ति--'सौहें पेख पीकी बिहसोंहै भए दोऊ 
हग सौहे सुनि भोहें गई उत्तरिं कमाने सी?--छपने से ही रह गई 
है जिसका सुझे अत्यंत खेद है । 
पुस्तक छपने के सिलसिले में ही जुलाई मास के विशाल- 
भारत में मुझे कुँआर महेंद्रपालसिह क्रा 'प्माकर की पाँच पीढ़ी? 
शीर्षक निवंध पढ़ने को मिला। उसमें प्रझ्याकर के संबंध में कुछ 
नई घटनाओं का उल्लेख है। जिन्हें पाठकों की जानकारी के 
लिए यहाँ पर दे देना अनुचित न होगा । 
कहा जाता है, कि फञ्ाकर ज़ी घोड़े पर सबार होकर अपने 
नोकरों के साथ जयपुर यहुँचे ओर श्री गिरधारीजी के मंदिर में 
करे। कई दिन तक कोशिश की कि महाराजा साहब के दखवार में - 
पहँच हो; किंतु अन्य कविमण यह मोका न देते थे। महासजकुमार 
जगतसिद जी उन दिनों हिंदी-कबिता पढ़ने के लिए हवा-महल 
में जाते थे। एक दिन उसके गुरुजी एक समस्या की पूर्ति में अटके 
हुए थ। महागशकुमार वाल्‍चार यूछतेश्रे कि गुरुजी छुंद्र पूरा 
इुशा या नदी । पद्माक जो नीचे ब्राज़ए में खड़े हुए यह सुन रहे 
थे। उन्दान तुग्त साइस का रूप बनाया ओर मंहाराजकुमार के 
झविज्नों से कहा कि मेने समस्या की यूर्ति की है, सो सुन 
गक्िए] नौकमें ने उनका रूप देखकर पहले तो मिह्का ; कितु 


छ्ली 
सदाराजहुयार के छाग्रद मर इन साईस-रूपी प्रशाकर को ऊपर 
प्‌ ख्याल समस्या यह थी -- 


(३) 


काकी ज्षु के कजछ की ललित छुनाई च्खोतो, 


०० 


सारे असमंडरझू भें भार्गव चंद्रमा; 
प्माकर ने इसकी पृत्ति इस प्रक्रार॑ सुनाई-- 


#संभ्रु के श्रघर गराँहि काहे की झुरेख राजे, 

गाई जात रागिनी सुकोन खशुर मंद्रमा: 
देत छबि को है कोकनद में नदी में कहो, 

सरब्रत विराजे कोन निसि में अतंद्रमा। 
एक द्वग को है क्रोन 'चर्णन असंभवित, 

'घटै-बढ़े सो तो दिन पाय-पाय पंद्ूसा ४ 
काछी ज़ू के कन्नछ की छलित छुनाई सो तो, 

सारे नभ मंडल 'में भारगव चंद्रमा ।? 


“महाराजकुमार तथा उनके गुरुराज दोनों दंग रह गए, ओर 
परिचय पूछा | उत्तर मिला--“हम चबुंद्रेलखंडवासी हे । प्रग्माकर 
कृषि के साईस हैं |” पता नोठ कर लिया गया कि वे कहाँ ठहरे हैं, 
छोर महाराजकुमार ने अपने पिताओो से पद्माकर को द्स्ार में 
बुलाने के लिए कहा । उचित समय पर पद्माकर जी दरार में 
बुलाए गए, उन्होंने आशीर्वाद देते समय यह क़व्रितत पा-- 


“क्वामद क़छानिय्वांन कोविंद 'कब्रिनंदन को, 
काट्त केस क्रिठ कद्पतरु कैसे हैं; 
कहे 'प्रदुमाकरा अमग्रीरथ से भागवान, 


चल 


( ४) 
सानिदी सनोहरत सहत. मजेजवंत, 
साधव नरिंद छने तेजवंत तैसे हैं; 
क्रम फूलीन मान सिंहावत महाराज, 
साहिब सवाई श्री प्रतापसिंह ऐसे हैं 0? 
महाराजा साहब ने शीश बढ़ाकर प्रणाम किया, ओर सिरो- 
पाव-सहित गाँव दिए । पद्माकर जी कहने लगे-- 
“देतत चढ़ा सीस तुम, देत हैं. 'अस्तीस हम, 
तुम जसु लछेत, हम बसु लेत भाए हैं; 
'पदमाकर' कहे तुम सुबरन बरपत, 
हमहू सुददाए सुबरन बरसाए हैं। 
राजन के राजा महाराजा श्री प्रतापसिंह, 
तुम सकवंध, हम छंद बंध छाए हैं; 
जानियो न ऐसी किए बिगर छुलाए शाए, 
गुन॒ तो तिहारे मोदि बरबस छाए हैं।” 
बस, पद्माकर जी जयपुर में रहने लगे। जो मंदिर 'तार- 
फसियांवालाः कहलाता है, उसी में राज्य की तरफ से उनके रहने 
का इंतजाम हुआ | कितनी जागीर मित्नी, इसका अभी तक फोई 
पता नहीं जगा है । कद्दा जाता है कि आठ गाँव मिले थे; किंतु इस 
समग्र तो केचल एक छोटा भाऊवास इनके वंशजों के पास है। 
फिर यह भी कहा जाता है कि यह गाँव संवत्‌ १८६६ में पद्माकर 
के पुत्र मिहीलाल जी को दिया गयाथा। यह निश्चय है कि 
पम्माकर जी को खुब माल-असवाब मिला होगा, क्‍योंकि वे बड़े 
ठाद से रहते थे, जैसा कि उनके दो-एक फवित्तों से पाया जाता है-- 


( ४५४) 

“परत्त के साह कहै कोजऊ नर नाह कहै, 

कोऊ कहे मालिक ये मझुझक दराज के; 
, राव कहे कोऊ उमराव पुनि कोऊ कहे, 

कोऊ कहे साहिब ये सुखद समाज के। 
देखि श्रलवाव मेरो भमरमें नरिंद सबे, 

तिन सों कहे में बेन सत्य सिरताज के; 
नाम 'पदुमाकर”ः उराउ मति कोऊ भैया, 

हम कबिराज हैं प्रताप महाराज के। 


भूमत मतंग माते तरक तुरंग ताते, 

राते-राते जरदु जरूर माँगि छायबो; 
कहे 'पद्माकर? सो हीरा छाऊरू मोतिन के, 

पन्नग के भाँति-भाँति गहने जड़ायबों। 
भूपति प्रतापसिंह रावरे बिलोकि कबि, 

देवता बिचारें भूमिलोके कब जायबो; 
हूंद्र पद छोड़े इंद्र चाहे कर्विंद्र पद, 

चाहें इंद्रानी कबिरानी कहवायबो | 


हह०* उन्होंने प्रतापसिंह जी ओर जगवर्सिहजी के ऊपर कुछ 
फुटकर कवित्त कद्दे थे । वे फटे कागज पर लिखे ओर एक पुराने 
बस्ते में बंधे गोचिंद्रावजी के पास मोजूद है ।****'**--ये फुटकर 
कवित्त तथा 'यमुना-लहरी” के आठ कवित्त मिले, जो अवश्य ही 
-मई चीज है | इन कवितों में प्रतापसिह जी के स्वभाव का वर्णन 
इस प्रकार किया गया है :-- | 


(| # ) 

'फीरति फवार॑ करतार कामघेनुन की, 

सरत धिचार घनसार को घरसिवों ; 
को परदमाकर, प्रत्तापर्सि! अद्ाराज, 

ऐोेछियो सिहारों सुणालियु को यरसित्रो । 
सहम सुभाह झुसक्गाइंवों मनोहर है, 

जगा प्र्तिद् 'थ्राठों सिद्धि को सरसिवो ; 
दिल सो दया सो देखियोई देवदसंन, 


+, >> 


रोफ्ियों रसायन है पारख परसियों। 


जगपुर में गरंगार का उत्सव बड़े धूमधाम से मनाया जाता 
£। प्र्मास्ग्णो के शहदों में उस दिन का भी चर्णन सुन 
आीडिए | 
हमको एप गन तो 5 सुभिरि शा गोसाहइन की 

आवत गर्टा ही आई आनंद इसे रहे ; 
दिर्शहरा प्वाप्थिद महाराज देसो, 

टगियों को दियि शेमता तिते रहे । 
सीड तक बड़ गति फैल गहि शैलन में, 


हक 
&₹] 


धर 


पग्तन उप्ता छो यों उम्तापति हिसे रे ; 


5287 हक, है 
हि कह दर कह था हथारी गनगीति आगे 


पु परी थ 


हू मर छत घने रपट ॥! 


(७) 
धगाँ3 गज वाजिदे दराज कविराजन, 
पदेल' को परामव दे फतूद्नन फले गए ; 
कहे 'पदुमाकरं झ्भयः दे राज रेय्यत को; 
मंत्रिन को मंत्र दे न काहू सो छले गएं। 
साहिब सवाई. सुख-संपर्ति: समाज-साज, 
जगतः नरिंदे निज नंदे दे भले गए ; 
वास बैकुंठ करियें को श्री प्रताप; 
पाक सासन.के आसन पै पाँडदे चलें गए”? 
श्र > > 
४..*****“महाराज जगतसिंहजी की बहुत सी छुटेवें पड़ गई 
थीं । रसकपृर नामक वेश्या का महाराज पर बहुत प्रभाव हो गया । 
तींतर-लवों की लड़ाई देखने में उन्हें आनंद आने लगा। वेचारे 
पद्माकर को भी 'लवा? ओर 'तीतरः की तारीफ करनी पड़ी-- 
“पन्नेपट निखोट करें चोट पर चोट छोटि, 
जानत न जुद्ध जुरें षद्धत :अवाई के ; 
कहे 'पदुमाकर! त्यों वलकें बिंरूंद बली, 
ललके लवींन पर छक्का ज्यों छुनाई के | 
चंचछ सुटीके चिक्क! चाक चरटकींले, 
सक्ति संगरत जैंन'छोय 'लेगरं छराई के ; 
बज्र के बवा हैं के छवा' हैं छविद्के; 
रन रोस के रवा हैं के छवा हैं श्री सवाई के । 
पक्के पीजरान ही ते खोलत खुले परत, 
च्रोलत सो बोर विज दुदुमी से दे रहे ; 
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है 


पञ्माकर के पु्व 


साहित्य की उन्नति ओर अवनति देश की सामाजिक ओर 
राजनीतिक परिस्थिति पर निर्भर है। साहित्य समाज का 
दर्पण है। समाज की जैसी स्थिति होती है, साहित्य में उसो 
का प्रतिविम्म भतिफलित होता है। हिदी-साहित्य के इतिहास 
का परिशीलन करने से यह तथ्य बिल्कुल स्पष्ट हो जाता है। 

हिंदी-साषा का विकास कब ओर कैसे हुआ; यद्यपि इस 
समय इसका ठीक-ठीक उत्तर देना असंभव है, तथापि ज्ञो 
उसकी प्राचीनतम रचनाएँ मिलती हैं, पे हैं वौद्धों के वश्ञयान 


पद्माकर की काव्य-लाधना छ 


५.4 
छा 


संप्रदाय के सिद्धों की धार्मिक रचनाएँ, जिनका निर्माण उन्होंने 
अपने सिद्धांतों के प्रचार के लिए किया था। सिद्धों की भाषा 
प्रायः प्राचीन सागधी हिंदी रही है। 

सिद्धों की रचनाओं के पद्चात्‌ प्राचीन शोरसेवी राज- 
स्थानी हिंदी में हिंदू राजाश्रवस्थ कुछ बंदीजनों की रचनाएँ 
मिलती हैं । प्रथिवीराज-रासों इसी समय की एक उत्कृष्ट रचना 
है । जिस समय इस महाकाव्य की रचना हो रही थी भारतवर्ष 
का वायुमंडल बहुत द्वी अशांत ओर युद्ध-विश्नह से पूर्णा था । 
मुसलमानों के आक्रमणों से उत्तरी भारत संत्रस्त हो गया था । 
उस समय के अनुकून ही तत्कालीन साहित्य में एक अहुत 
रुत्तता ओर विश्वह्वला पाई जाती है। उसमें विकसित शैली 
फा अभाव है तथा शओेष्ठट भावों की कमी। किसी वीर के 
कुछ स्थूल गुणों का ओजस्विनी भाषा में बणेन कर जनता 
फा आवेशित करना ही उस समय की काव्य-साधना का प्रधान 
छद्दय देखा जाता है। किंतु, इस कथन का यह तात्पर्य नहीं है, 
कि उप्त काल में अन्य प्रकार की कविताएँ न होती थीं अ्रथवा 
वे किसी प्रकार उपेच्तणीय हैं । उसन्समय भी विविध विषयों 
पर ग्चनाएँ हुई हैं तथा काल एवं स्थिति के विचार से वे हमारे 
पध्ादर ओर श्रद्धा के योग्य हैं । वह हिंदू-मुसलमानों के संघर्ष 
तथा मशांति का श्रुग था ओर भाषा की भी अप॒ष्ट शैशवाबस्था 


न 
जव्ज्क 


थी | अम्तु, उस समय में हमें उसी के अनुरूप भाषा, भाव 
हि का रे हि हे 
यथा शी के स्वरूपोंका दशेन मिम्नता है। हिंदी का यह 


प्र पद्माकर के पूर्व 


आदिकाल छथवा सिद्ध तथा वीर-गाथा-काल सम्बत्‌ ७४० से 
सम्बत्‌ १३७५ विक्रमीय तक कहा जाता है । 
मुसलसानी राज्य के प्रतिष्ठित होने पर हिंदु-नरेशों का 
संपूर्ण गोरव चूणा-विचूर्गा हो गया । हिंदुओं का 
अक्ति और संपुर्णा मान-अभिमान मिट्टी में मिल गया। 
ज्ञान-काल उनके धार्मिक और सामाजिक भावों की पूरी 
अवहेलना की गई, उनके देव-मंदिर तोड़े गए, 
गाए काटी गई, वहू-वेटियों पर बलात्कार हुए तथा इसी प्रकार 
के विविध अत्याचार किए गए, जिसका साक्षी तत्कालीन 
इतिहास है। ऐसे कष्ट के दिनों में न वो उन्हें अपने गोरव का 
ध्यान रह सकता था ओर न अपनी शक्ति में विश्वास | देखा 
जाता है, कि जब मरुष्य कष्टों का सा मना करते-करते हताश हो 
जाता है, तो उसक्रा ध्यान सब कष्टापहारी भगवान की ओर 
जाता है। यही अवस्था हमारे पूर्व मध्यकालीन कवियों की 
हुई। सांसारिक कष्टों से थक्कर मानब-क्रीत॑ंन त्याग उन्होंने 
भगवत्‌-कीरतत से ही अपनी वाणी को पविन्न किया। उन्होंने 
भक्ति तथा ज्ञान की ऐसी निर्मल धारा प्रवाहित की, जिसमें न 
केवल हिंदू-जनता निमम्न हुई वरन्‌ मुसलमान-जनता भी 
छखाचगाहन कर धन्य हो गई । 
हिंदी का यह भक्ति और ज्ञन-क्राल, मुगलसम्राटों से संधि 
कर हिंदू-तरेशों का युद्धादि से विरत होने के कारण पूर्वापैक्षा 
शुद्ध, शांत एवं प्रकृतिस्थ हो गया था। सम्राट अकचर के 


ध्े 


पद्माकर की काव्य-साधना दर 


गज्यारोहण-काल अर्थात्‌ सोलहवीं शताब्दि के अंत, ओर 
सतरहवीं शताब्दि के भारंभ तक तो उसमें एक प्रकार से पूर्ण 
शांति आगई थी । जनता का घार्मिक और सामाजिक कठिनाइयाँ 
धीरे-धीरे दुर हो गई, उनकी वेयक्तिक स्वतंत्रता पर निष्प्रयोजन 
आक्रमण न होता था। व्यापार-व्यवसाय पूर्वेरूप में चलने लग 
गए थे ओर लोगों के ज्ञान-माल की रक्ता का प्रबंध था। 
ऐसे ही शांतिमय वातावरण में साहित्य पछचित ओर पुष्पित 
होता है। ईंस दृष्टि से हिंदी-साहित्य की उन्नति के लिए यह 
काल बहुन उपयुक्त था। हुआ भी बेसा ही । अकचर के राजत्व 
काल तक हिंदी-कविता में यथ्रेष्ठ भोढ़ना आ गई थी। समय की 
गति के झनुसार इस समय चक्र हिंदी-भाषा का स्वरूप धीरे- 
धीरे परिप्कृत हो गया। अपभ्रंश शोगसेती की उत्तराधिकारिणी 
अ्ज की भापा हिंदी की काञ्य-भाषा सानी गई। तत्कालीन 
एवं एक निश्चित समय तक उत्तर-काजीन कंब्रियों ने उसी के 
हाग अपनो बागी का पविन्न किया है । परंतु, शुद्ध त्रजसापा 
फा प्रयोग बहुत कम देखा जाता है। भापा को मधुर, प्रसाद 
एवं, आज-गुग[ सपतन्त बताने के लिए विभिन्न प्रान्तीय /वियों 
ने उसमे झपन तथा अन्य शोंत्तीय भाषाओं के उपयुक्त शब्दों 
का भी सम्मिलित किया हैं; जिसमें बुन्दलखंडी 


ओर अवधी 
दाउएों का एब्ध विश्ञप स्थान है 


उस क्राज म॑ कबीरदास आदि 
संत कबियां तथा जायसी, छुतयनन आदि सूक्तों कवियों की 
अपशा मर, तुलसा, नंददास आदि बरेष्णाथ भक्त-क्तियों ने 
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अधिक प्रांजल भाषा तथा शैल्ली का प्रयोग किया है। छूंदों, 
चृत्तियों और अलंकारों के शुद्ध और उपयुक्त प्रयोगों में तथा श्रेष्ठ 
भावों के विकास में वे अधिक सफल हुए हैं । काव्य-रचना के 
लिए जैसे ज्ञान तथा जिस प्रकार की अलुभूति आज दिन 
अपेक्तित है। उसे उस काल में द्ढ़ना ठीक न होगा। परंतु 
भाव तथा भाषा दोनों ही दृष्टियों से बह हिंदी-काव्य का 
परमोत्कृषट काल कहा जा सकता है। शुद्ध एवं प्रांजल भापा में 
उन्नत भावों का सर्वे प्रथम दर्शन महात्मा सूरदास की वाणी 
में होता है। उनकी भाषा में अवधी, पंजाबी, त्रिहारी आदि 
भाषाओं का प्रभाव यद्यपि स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है। तथापि 
भाषा को जो स्वरूप उन्होंने प्रदान किया तत्कालीन साहित्य 
की वही आदर्श ब्र॒ज्रभाषा समझी गई । उनके भाव भी बहुत 
ही परिष्कृत, श्रेष्ठ तथा मधुर हुए हैं ओर व्यक्त करने की शेली 
भी यथेष्ट उन्नत है। हिंदी में उतना सुंदर गीत-काव्य लिखने 
में आज वक किसी को सफलता भाप्त न हुईं । अबधी मिश्रित 
ब्ज्रणापा का आदशे प्रयोग गोस्वामी तुलसीदासजी की भाषा 
में मिलता है । शैली की उत्कृ्ठता, प्रबंध अथवा कथानक-काव्यों 
में ही देखी जाती है। भक्ति-काल को एक दृष्टि से हम कथानक- 
काव्य का युग भी कह सकते हैं । इसी काल में कुतबन, मंझन, 
जायसी उसमान आदि प्रेममार्गी सूफ़ी कबियों ने तथा तुलसी, 
केशव आदि अनेक अन्य कवियों ने कथानक-काञ्य की रचनाएँ 
की | इन सभी कवियों के काव्यों में काज्य एवं कला की दृष्टि 
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से तुलसीक्षत रामचरितमानस ही सर्वोत्तष्ट हुआ है। भाषा 
तथा शैली आदि किसी भी विचार से हिंदी के किसी भी 
काव्यन्यंथ को उसकी समकच्ाता अब तक न प्राप्त हुई | उसमें 
बाह्य एवं आंतर दोनों ही प्रकार के सोंदयों' का बड़े ही उच्च 
श्रेणी का दर्शन मिलता है। आंतर सौंदर्य पदर्शनात्मक काब्यों 
में उनकी विनयपत्रिका का बड़ा ही उच्च स्थान है भाषा, भाव 
तथा शैली की उत्कृष्ता के विचार से भक्ति-काल का, जो 
लगभग सम्बत्‌ ११७५ से १७८० तक माना जाता है, हिंदी 
साहित्य के इतिहास में बहुत ही महत्वपूर्ण स्थान है । 
मुसलमान सम्राटां की राज्यन्ददृता ओर हिंदु-नरेशें के 
अकर्मगय जीवन के साथ-साथ देश का वातावरण विलास-माव 
से परिपूर्णा हो गया। इस काल में राजा, 
रीति काल भौर उनके पाश्वेबर्ती और प्रजा सभी में बिलास- 
उसकी विशेषता शभ्ात्र का प्राधान्य पाया जाता है। ऐसी 
स्थिति में किसी विशेष लोकोपकारी महान 
कराय की आशा कम रहती है। परंतु साहित्य का कार्य ऐसा है, 
जो किसी भी अवस्था में कुछ-न-कुछ पछवित ओर पुष्पित 
थिता हो रहता है । यद्यपि इस काल के कवियों का घधान लक्ष्य 
अपने श्राश्रयदाताओं का मनोरंजन ही रहा है और इसी से उन्हें 
दग्वारी और उनके साहित्य को दरवारी साहित्य कहा जाता है 
परन्तु उनके द्वारा भी दो कार्य विशेष रूप से उल्लेख योग्य हुए 
हैं। एक शास्रीय अंध्ो का निर्माण दूसरे भाषा का परिमार्जन ! 
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यद्यपि प्रथम कार्य में उनको वह सफलता नहीं मिली, जिसकी 
उनसे आशा करना सर्वथा न्‍्याय संगत है, पर दुसरे काये में थे 
पूर्णा सफन रहे ओर इसके लिए दम उनके अत्यन्त आभारी हैं । 

भाषा, भाव तथा शेह्नी की उत्झृट्ठता के विचार से भक्तिकाल 
का हिंदी-साहित्य के इतिहास में एक विशेष महत्त्व है, किंतु 
रैति-कालीन कवियों की भाषा एवं शैज्ञी भी भक्तिःकालीन 
कवियां की भाषा तथा शैली की अपेन्ता क्रिसी प्रकार फम 
महत्व नहीं रखती । भाषा तथा शैली के सॉदय की रत्त्ता में 
किसी-किसी अंश में तो इस काल के कवियों ने अपने पृव॑चर्ती 
कवियों से भी अधिक सफलता पाई है। फोमल-कांत-पदावली 
की जैसी छटा रोति-काल में पाई जाती है, बेसी सिद्धयुग ओर 
वीर-गाथा-काल में तो हूँ ढ़ने पर न मिलेगी ओर भक्तितकाल 
में भी कुछ इने-गिने कवियों की रचनाओं में ही पाई जा सकती 
है । ज्ञानाश्रयी संत कवियेां की भाषा सर्वथा अविकसित है । 
प्रेम-मार्गी सुफ्नी कवियों ने श्रवध की ग्राम्य भाषा का प्रयोग 
क्रिया है ओर उसे यश्रेष्ट मार्जित रूप प्रदान किया है। नंददास, 
हितहरिवंश आदि ने भाषा को संस्कृत शब्दों से अलंकृत कर 
अधिक सुंदर बनाने की चेष्टा की है। किंतु भाषा का स्वोग 
सुंदर रूप गोस्वामी तुलसीदासजी की वाणी में ही देखने 
को मिलता है। उन्होंने त्रत्न तथा अबधी के भचलित ओर 
अप्रचलित नागरिक तथा याम्य शब्दों का सब रसें के अनुकूल 
पजिस दच्ततापूर्वक व्यवहार क्रिया है। उसकी समता मिलना 
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कठिन है। उन्हेंने अपनी भाषा को भाव की अनुरूपिणी बनाया 
है । जहाँ पर शाम परिस्थिति का वर्णन है, वहाँ पर 'उन्की 
भाषा भो सौम्य हुई है और जहाँ पर युद्धादि का वर्णन है 
वहाँ उनकी भाषा में भी कड़कती हुई वाहिनी की सहज कठोरता 
है । उदाहरणार्थ:--- 
वंदी--शुरुपद --पहुम --पर/गा । 
सुरुचि -सुबास-सरस-अनुरागा ॥ 
अमियष सूरि मय चूरन चारू। 
समन सकृझे भवरुज-परिचारू॥ 
सुकृत -संभु-तन-प्रिमल-बिभूती । 
मंजू मंगल. मोद-पसूती ॥ 
जन-मन-मंझ  सुकुर-मल-हरनी । 
क्रिये तिलक गुम गन बस करनी ॥ 
्र ्र | भर 
प्रन्‍द्ठ प्रचंड बरियंद बाहुदंड बीर, 
घाये जातुघानन हनुमान लियो घेरि के । 
महावल पुंज कुंजरारि ज्यों गरजि भट, 
जहाँ तद्दोँ पटकि छोगूर फेरि फेरि के ॥ 
मारे लात, सोर गात, भागे जात, हाहाखात, 
के तुठसीस राखि राम की सौ टेरि के । 
छग्न्ड्दर पर कंहरि कहरि डे, 


्- श् शा 


"प्र १26२4 5 ०३% दर; 
हड्ार हंहार हर प््लद्र हख हार >28॥। 


पद्माकर फे पूर्व 


ढ्च् 


इन दोनों ही उदाहरणों से उनकी वहुनसापा की प्रयोगिनी 
शक्ति फा पयप्ति परिचय मिलता है । 

भक्ति-कालीन कवियों की भाषा में जो गुण था उसे तो 
रीति-फालीन कवियों ने उत्तराधिकारी के रूप में अपनाया ही, 
पर अपनी ओर से उन्हेंने भापा को कोमल ओर सुकुमार 
रूप देने की विशेष चेष्टा की है। इस काल में ककंश शब्दों का 
सप्रयत्न बहिष्कार तथा प्रचलित अप्रचलित फोमल से कीमलतर 
शब्दीं को अंगीकार कर भापा को बहुत ही सुकुमार स्वरूप 
प्रदान क्रिया गया । रीति-काल की भाषा अपनी फोमलता के. 
लिए ही प्रसिद्ध है। कोमलता, यद्यपि भाषा का एकांगी गुण 
है तथापि उसके महत्व को हम अस्बीकार नहीं कर सकते । 
रीति कालीन कवियों को हम सोंदर्य-प्रेमी कवियों के अंतर्गत 
रख सकते हैं । उन्होंने अपने काव्य में सष्टिसोंदर्य तथा मानव- 
हृदय पर उसके पड़नेवाले प्रभाव कों एक ही स्थल पर बड़े 
प्रभावोत्पादक रूप से व्यक्त किया है। वसंतनश्री के वर्रान में 
उन्हेंने बसंत के शुद्ध सॉदये-बेमव अथवा उसके सोंदर्य का 
विश्लेषण कर उसके सूच्म स्वरूपों को ही प्रदर्शित नहीं किया 
है वरन साथ ही उसके विकास से विविध अवस्था-मुक्त-मानव 
मानस के भाव-पस्विर्त्तनों को भी चित्रित करने की चेष्टा की है। 
पडऋतुओ' के वर्णन आदि इसके ज्वलंत उदाहरण हैं । कला 
की दृष्टि से रीति-काल के कवियों को बड़ी अच्छी सफन्नता 
मिली है। उनकी सुंदर प्रवाहमय्री भाषा, उन्तकी अनोखी 
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एवं प्रभावोत्पादिनी वर्गान-शैली तथा उनके आलंकारिक 
प्रयोगों को देखकर चित्त चमत्कृत हो जावा है। परंतु भाव 
की दृष्टि से वे बहुत अधिक्र सफल नहीं माने जा सकते। 
भक्तिकालीन ऋवियां का महत्व उनकी भावोचता की दृष्टि 
से है और रीतिकालीन कवियों का महत्व उनकी कला-*श्रेष्ठवा 
के विचार से । उनकी कवेता में कला प्रधान है ओर भाव 
सौण । किंतु इस कथन का यह तात्पय नहीं है कि उनके भाव 
भक्तिकालीन कवियों की अपेत्ता सर्वथा हेय हैं । भक्तिकालीन 
कंबियों ने यदि ज्ञान, बेराग्य एवं भक्ति की धारा प्रवाहित की है 
तो रीतिकालीन कवियों ने गाहेस्थ्य प्रेम के चित्रों को अंकित 
करने की चेष्टा की है। यद्यपि गाहंस्थ्य प्रेम के जिस स्वरूप 
को उन्होंने अंकित किया है, उसे न तो पूर्ण ही कहा जा सकता 
है ओर न बहुत श्रेठट फिर भी उन्होंने ख्ो-पुरुष के प्रेम के 
जितमे भी अंश को दिखाया है, वह उनकी सथुर कल्पना का 
ही परिचायक है। यह भी सत्य है कि, उनकी कल्पना कहीं-कहीं 
ध्रत्राकृतिक तथा अश्लील हो गई है, किंतु तत्कालीन स्थिति 
तथा काज्य-परिपाटी को देखते हुए हमें उन्हें ज्वमा करना होगा। 
उनकी काठ्य-प्रतिभा रीतिन्ग्रस्त हे। नियर्मित भाषा, भाव 
एवं शैली के भीतर वह जकड़ी हुई है । उन्होंने भ्ायः दो सो 
वर्षा नक एक ही रस, रीति ओर भाव के चित्र अंकित किये 
£। जिन प्राकृतिक उपादानों का आश्रय लेकर उन्होंने अपनी 
फल्ना ही कूची चन्नाई है, वे भी सर्वथा बेचें-चुने हैं । रंग भी 
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प्रायः एक ही प्रकार के है, एवं भावासिव्य॑त्ञन में भी कोई विशेष 
अंतर नहीं । उनकी काव्य-प्रतिभा को कभी भी उन्झुक्त वायु 
मंडल में स्वतंत्र भाव से विचरण करने का अवप्तर नहीं मिला । 
अधिकांश के काव्य-चित्र जो एक दूसरे से मिलते-जुलते पाये 
जाते हैं, उसका यही प्रधान कारण है। विपय की समता से 
विचारों म॑ समता का आ जाना अस्वाभाविक्र नहीं है । इस 
सष्टि से उन्होंने जो कुछ लिखा है, वही वहुत है। हमारे यहाँ 
रीतिकालीन कवियों का एक विशेष स्थान है और उनके महत्व 
को किसी प्रकार अस्वीकार नहीं किया ज्ञा सकता | यह सत्य है 
कि इस समय ऐसा कोई शक्ति संपन्न कवि नहीं उत्पन्न हुआ जो 
भक्त प्रवर सर अथवा तुलसी के समकच्त बैठाया जा सके अथवा 
जिसे विश्वकाव कहकर संबोधित किया जा सके, फिर भी ऐसे 
अनेक कवि उत्पन्न हो गये हैं. जिनकी रचनाएँ संसार फी किसी: 
भी भाषा में सम्मान की दृष्टि से देखी जा सकती हैं तथा जिनकी 
कविता की तुलना संसार के किसी भी श्रेष्ठ कवि की रचना से 
की जा सकती है। पद्माकर इसी समय के अंतिम प्रतिनिधि 
कवि हो गए हैं । 


हू 


कवि का परिचय 


दमारे यहाँ पृर्वकाज में साहित्यिकों का जीवन बृत्तान्त नहीं 
लिखा जाता था । कबियों के काव्य ही उनकी स्मृति रचा के 
लिए तथा उनके जीवन के घात-प्रतिधात का 
जीवन-बश्रत्त की. परिचय देने के लिए यथ्रेट्ट समभझेः जाते थे । 
सामप्री उनके सांसारिक कार्य-कलापों के संत्रंध में 
खनुसंबान करने की प्रश्नति हमें पश्चिम से मिली _ 

| अमन, यह सवा नई प्रवृत्ति दे । इसी से किसी भी प्राचीन 
वी शीवन-बदनाओं फा तथा इसके द्वदय के दर्ण-विषाद 


श् 


रू 


लक 


ल्‍् 


+ 


कवि का परिचय ५ 


का कोई सम्यक परिचय नहीं मिलता। कवियों ने अपने आश्रय- 
दाताओ तथा अपने कुल-गोन्र फे संबंध में जो परिचय दिया 
धथवा उनके संबंध में जो फिंवदंतियाँ प्रचलित हो गई हैं, 
उन्हीं के ग्ाघार एर उनका जीवन वृतांत लिखकर हमें संतोष 
करना पड़ता है। यद्यपि इससे कवियों के संबंध में झनेक मिथ्या 
तथा आ्लामक तथ्यों का प्रचार होता है, पर जाचारी है | अपने 
ज्ञान के अनुसार अनुसंधानकर्ता तथ्यांश फो ही प्रफट फरने 
की चेष्टा करते हैं। पद्माकर का प्रचलित जीवन-चृत्तांव भी 
आमक घटनाओ'* से निर्मुक नहीं है । 

सबसे पहले आग निवासी स्वर्गीय पणिडत नकलछेदी तिथारी 
अ्रजान कवि! लिखित पद्माकर का जीवन तज्ञत्तांत विक्रमीय . 
सम्बत्‌ १६६४ में देवनागर फे प्रथम अंक में प्रकाशित हुआ । 
इसके पश्चात्‌ सम्वत्‌ १६६॥ ( सन्‌ १६०८ ) विक्रमीय में हिम्मत 
चहादुर विरदावली में स्वर्गीय लाला भगवानदीन 'दीन' ने पद्माकर 
का जीवन-चरित्र लिखा । यह जीवननवरित्न पद्माकर के चंशघरों 
द्वारा बताए गए तथ्यों तथा किंबदंतियों के श्राधार पर लिखा 
गया था। फिर इन्हीं दोनों जीवन-बृत्तान्तों के ग्राधार पर मिश्र 
बंधुओं ने तथा हिंदी के अन्य इतिहासकारों ने प्माकर का 
परिचय लिखा। किंतु इधर कुछ दिनों से द्विंदी के अनेक मासिक 
पह-पत्निकाओं में श्री भास्कर रामचंद्र भालेराव ने उक्त दोनों 
जीवन-बृत्तांतो' में दिए गए श्नेक तथ्यों फा सप्रमाण खंडन 
प्रकाशित कराया है। अस्तु, पद्माकर के जीवन-संबंध में आज 


६ पद्माकर कीं काव्य-साधना 


तक के अनुसंधानो' द्वारा जो कुछ भी परिचय प्राप्त हुआ है; 
उप्तका सारांश इस स्थल पर दिया जायगा | ह 
सम्राट अकबर के राजत्व-काल में वत्तेमान :मध्यप्रदेश में 
नमंदा चंदी के तट पर, गरद्ापत्तन नामक एक्र छोटां किंतु 
सुब्यवस्थित राज्य था, जिसका शासन महारानी 

पृ पुरुषों का. दुर्गावत्ती के अधीन था। संबत्‌ १६१४ विक्रमीय 
परिचय ( १५५८ ई० ) में जीवन-संबंधी सुविधाओं से 
आकष्ट हो एक तैलंगी ब्राह्मण मधुकर भट्ट मूँगी 

पहन, मधुपुरी, श्री रंगपट्टनन तथा कालेश्वर आदि स्थानों से 
साढ़े सात सौ दाक्चिणात्य लोगो' के साथ महारानी के राज्य में 
आ बसे #धीरे-घीर ये लोग आमेर, फालावाड़, बूंदी, रतलाम, 
पध्नृपशहर, काशी, प्रयाग, कानपुर, आगरा, भदावर; चु देलखंड, 
आदि अनेक स्थानों में फेल गए। स्वयं मघुकर., भट्ट अपने 
निकट-आत्म-संबंधियों के साथ न्ज में झा वसे। उनमें भी 
कुछ लोग मथुरा में बस ओर कुछ लोग गोऊकुल में | कालांतर 
में सथुरानिवासी शाखा के कुछ लोग आजीविका के कारण 
बाँदा, चुदेलखंड, सागर आदि स्थानों में रहने लगे | मघुकर 





& वर्ष वाण रसा रसेन्दु मिल्सि श्रीमद्गढ्ापत्तने । 
रम्ये नमंदर कोट तीथ कलिते दुर्गावती पछिते ॥ 
मूंगी पद्चनतो3थवा मध॒पुरी श्रीरह कालेखराव्‌ । 
संयाता किद दाक्षिणात्य विद्युधाः साथ शत सप्तच ॥ 
बंशोपास्यानम, । 


१७ फवि फा परिचय 


भट्ट फी पॉँचबीं पीढ़ी में जनारदन भट्ट उत्पन्न हुए। फहते हैं कि 
बाँदा में रहते थे | यहाँ पर उनके ठत्तीय पुत्र मोहनलाल भट्ट % 
संबत्‌ १७४३ विक्रमीय में जन्म हुआ । अपनी वबयस्का- 
चस्था में मोहनलाल संस्कृत और दिंदी के विझुयात विद्वान 
हुए । वे मंत्रशास्त्र के घहुत अच्छे! ज्ञाता समझे जाते थे। 
अपनी विद्या फे कारण नागपुर भोंसला घराने के श्रप्पा साहब 
रघुनाथराव० (बढ़ा सागर) की सरकार सें, हिंदूपति महाराज 
पत्नानरेश 4 के दरबार में तथा जयपुराधीश 
पद्माकर का सवाई महाराज प्रतापसिह की राजपभा में 
जन्म उन्हें यथे्ठ सम्मान मिल्रा | संबतू १८९१० 
विक्रमीय (सन्‌ १७४३ ई०) में इनके पुत्र पद्माकर 

& यह एक विख्यात कवि थे। पहले यद्द॒ पन्ना के बुदेले महाराज 
हिंदुपति की सभा में रहे। अनंतर जयपुर के सवाई पतापलिंह (१७८८, 
१८०३ ह०) झोर सवाई जबलिंह (१८०३-१८१८ ६०) के दरवार में 
रहे। इन्दीं के पुत्र प्रसिद्ध कवि पद्माकर हुए शोर निनके पोते गदाधर हुए। 
--ड राजस्थान खंड २ पृष्ठ ३०५ श्रीर ४३९ कलकत्ता संस्करण। 
कहते हें कि प्रथम श्राप श्रप्ण साहब रघुनाथराव की सरकार में 
मोसाएव हुए, तत्पश्चात्‌ संचत्‌ १८०३ से हिंदुपति महाराज पत्ानरेश के 
यहाँ मंत्र-युरु की पदवी तथा पाँच गाँव की सनद्‌ प्राप्त की । अंत में सवाई 
महाराज प्रतापसिंह जयपुरनरेश के दरबार में एक हाथी, जञागीर, स्वर्ण- 

पदुक तथा कविराज-शिरोमणि की पदवी पाई । --नकछेदी तिवारी । 
० यह नागपुर भोंसछा घराने के थे, इनका सुझ्य नाम रघुनाथ- 
राव था, पर अप्पा साहब के नाम से ही प्रसिद्ध थे। इन्होंने १८०६- 


. १4७८ ई० तक राज्य किया । 
' प्रियर्सन ( साइन छिटरेचर झाफ़ द्विंदुस्तान ) 


द्‌ 


प्माकर की काव्य-साधना श्प 
का जन्म सागर (बड़ा सागर ) में होना लिखा है; ० किंतु 
स्वयं प्माकर ने जगद्विनोद अथया रामस्सायन पशादि अपने 
बनाए हुए मंथों के प्रकरणों के अंत में--इति श्री मथुरास्थ 








+ पन्ना के घुद्देले महाराज हिंदपति की सभा में रूपसाएी नाम के 
एक कायस्थ कवि थे ( सन्‌ १८०० ई० के छगमग ) इनका तिवास- 
स्थान पन्ना के निकद बाग महल में था। यह रूपदिछास नाम की 
एक काव्य की पोथों के रचयिता हैं। यह पोधी सभ्य १७८६ ई० में 
यनी । इसमें इन्होंने लिखा है, कि छत्रप्ताल के पुत्र हिरदे्िद (हि्देस) 
हुए, जिनके पुत्र सोभासिए हुए और इनके पुत्र हिंदूपति हुए । 


ड़ 
--देवनागर-संपादक । 


पजिले सागर से कुछ तैलगू पराह्मण हैं, जो कई पुश्तों से यहाँ 
आकर बस गए हैं और गोकुलस्थ कहलाते हैं, थे 'श्रव हिंदी योलते हैं । 
लेकिन तेलगू के श्रवशेप उनकी योली में मोजूद हैं । प्माकर कि, जो 
सागर जिले में पैदा हुए थे, अपने को सेलग फवि और छुदेलखंड का 
निवासी बतलाते हैं। कहते हैं राजा रघुनाथ राव ने उन्हें एक कवित्त 
पर एक लाख रुपये दिए थे। कवित्त का भाव यह है कि रघुनाथराव 
ने इतने हाथी दान किये कि पावत्ती ने गणेश को अपनी गोंद सें 


इसलिये छिपा लिया कि हाथी के धोके में कहों इन्हें भी राजा रघुनाथ 
राव दान न कर दें ९? 


० 'तुदेली का इतिहास बहुत थोड़ा है और पन्ना के छत्नसार भौर 
उनके उत्तराधिकारी तथा पूर्वाधिकारी राजाओं के समय से प्रारंभ 
होता है / हिंदी-साहित्य के ख्यावनामा कवियों में एक पद्माकर हैं, 
जो सागर में पेदा हुए थे, उनकी कविता बहुत लोकप्रिय है और 
चुदेकी के रंग में रँगी हैं ? 


“सागर डिस्ट्रिक गले टियर ॥ 


१६ कवि का परिचय 


मोहनलाल भट्टात्मम कवि पप्माकर विरचिते अमुक्त अंथ्रे अमुक 
प्रकरणम्‌ समाछम्‌-ऐसा वाक्य लिखा है। इससे अनेक लोगों 
का अतुमान है, कि उनका जन्म मथुरा में ही हुआ था। साथ दी 
इससे यह भी अनुमान किया जाता है, कि उनके पिता का 
राजदस्वारों में वेसा सम्मान नहीं था जैस्ता कि ऊपर लिखा गया 
है, बरन्‌ वे मथुगनिवासी थे ओर विविध राजदस्वारों में घूमकर 
यक्‍्त-अनुष्ठान आदि ब्राह्मण॒द्भत्ति के द्वारा अपनी उदस्-पूर्ति करते 
थ्रे। उनकी कविता भी चमत्कारपूर्णा नहीं है--इसते काव्य द्वाग 
धनोपार्जन को कल्पना भी किसी उबर मस्तिप्क का ही प्रसाद हैं | 
यद्यपि पिछले पक्ष के विपत्त में टाइ का राजस्थान ग्क्‍खा जा 

करवा है, पर किसी ठोस प्रमाण के अभाव में इस समय किसी 
के पक्ष में संमति नहीं दी जा सकती । अस्तु-- 


प्रसिद्त साएसी छत्रप्ताछ की राजधानी पन्ना, चरखारी, जो विक्रम- 
साही के समय प्रसिद्ध था और रीवाँ जो नेजाराम के समय से लेकर 
विश्वनाथसिंदह के समय तक श्पने कछा-फोशरू के कारण विख्यात था; 
वे तीनों स्थान कंद्र-स्वरूप थे, जहाँ काब्य-कलछा के प्रसिद्ध उत्तमोत्तम 
अंथ रखे गए। इन ग्रंथों के रचयिताओं पर केशवदास और चिंतामणि 
त्रिपाठी की छाया पड़ी थी, जिनमें पग्माकर भ्रत्यंत्त प्रसिद्ध हुए । 


--ग्रियसन । 

यह महाराज माधवन्तिंह के बेटे थे। पीप कृष्ण २ संचत्‌ १८२१ 

को उत्पन्न हुए, वेशाख कृष्ण ३ संबत्‌ 4८३८ को गद्दी पर बैठे और 

श्रावण छुक्ल १३ संवत्‌ १८६० को परलोकवासी हुएु। यह स्वर्य॑ 
सत्कवि भौर कवियों के बढ़े क॒द्वदाँ ये । 


--देवनागर । 


ः 
के कं 


प्माकर फी काव्य-साधना ण्‌५ 


छापने पूर्वजों के विद्याव्यसत के अनुरूप पश्माकर की चुड्धि 
भी ठीत्र थी। थोड़े ही काल में उन्होंने संस्क्ृत-सापा के अनेक 
शास्त्रीय ग्रंथों का अध्ययन समाप्त कर हिंदीः 
विद्याभ्यास भापा में भी योग्यता प्राप्त कर जी। पिता के 
पांडित्य की प्रसिद्धि तो पहले से ही थी, पुत्र का 
वद्याइ्जनन भी लोगों से छिपा नहीं रहा। सबप्रथम सुगरा! 
हुजपटाद (बुंदेलखंड ) निवासी नोने अजुनसिह पवार से 
इन्हें अपने यहाँ निर्मत्रित किया ओर एक लाख 
गोगे अगुन्ति, चंडी पाठ के द्वाग खत की सिद्धि करवाकर 
गया मंत्रदाग उन्हें धननचान्य से प्रसत्न कर अपना मंत्र-गुरु 
बनाया। तब से आज़ तक इन्हों के वृंशधर उस 

इज के मंत्र होते आ रहे हैं 
के मवात्र शल्ीबदादुर के सेना-मायक्र गोसाई 
अनापगत उपनाम # दिम्मतबदादुर ने संबत्‌ ९८४६ विक्रमीय 
(गन ०) में अ्न्यनद राज्य (बंदेलखंड ) 
परद्ादर था चइाई को] उस गगय अआमयगढ़ के शाजा 
४ साध... बरालमिंद बुदेला सावाजिश थे। उनके अभि 


भायद नाने शजनसिद थे। टिम्मतयहाटर दादुर के 


भरे फेंवि का परिचये 


साथ बड़ी बीरवापूर्वक उनका युद्ध हुआ | पद्माकर उस युद्ध में 
हिम्मतबद्वादुर फे साथ थे। उन्होंने उनकी कीर्ति में हिम्मत- 
घहादुर-विरुदावली नामक काव्य को रचना की, जिसमें दिम्मत- 
बहादुर द्वारा-जो हिम्मतबरह्मदुर को कई बार परास्त कर 
चुके थे ओर जिसके थे मंत्र गुरु थे--उन्हीं नोने शअजुनरसिद 
का माग जाना लिखा है। कितु जनश्रुति इसके विपरीत हे । 
संभव है, पद्माकर ने जो लिखा है, बड़ी सत्य हो; पर यह समम 
में नहीं आता, क्ि नोने जैसे ओए वीर को छोड़कर उन्होंने 
हिम्मतत्रद्मगुर का साथ केते दिया । पद्माका की यह व्यभिचारी- 
भक्ति उनके चरित्र पर कलंक जगाती है। इसके दोही काग्ण 
हो सकते हें--या तो गुरु द्रोण के समान किसी धर्मसंक्रट वश 
उन्हें हिम्मतवद्ादुर डुड का साथ देना पड़ा हो अथवा वे क्रिसी बात 

नोने अजुनर्सिद से रुष्ट होकर उनके शत्रु हिम्मतबहादुर 
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भो संवत १८१५ ( सन्‌ १७६४ ई० श्रंगरेन सरकार और 
नवाब से हुई थी, घायल हुए। फिर नवाव ने चुंदेलखंड में इन्हें 
भेजा। वहाँ श्रढीवहादुर नवाब याँदा की भोर से सेनानायक हो 
अजयगढ़ राज्य पर चढ़ाई को । फिर जब नवात्र वाद से खटको 
घथो कई लड़ाइयाँ लछड़कर अंत में अ्रगरेजो फ़ौज मेंगाकर संवतत १८०९ 
( सन्‌ १८०२ ६० ) में अगरेजी कउ्ज़ा करा दिया। नवाब धाँदा 
की पंशन द्ोगई। संत १८६० ( सन्‌ १८०३ ईं० ) में श्रंगरेजी 
सरकार से राज्य की सनद मिलती । संत्रत १८६३ विक्रपीय में 
परलोक सिधारे । यह कवियों के बढ़े गुणम्राही थे 


“-भगवानदीन । 


प्माकर की काण्य-साधना ह रण 


सेजा मिले हों। किंतु यह भी बड़ी नीचता का काय कहा 
जायगा। हिम्मतबहादुर के योद्धा होने में कोई संदेह नहीं; . 
उन्होंने अनेक युद्धों में अपने असीम साहस का परिचय दिया 
था; किंतु उन्होंने अपने हृदय में जिस कुटिल नीति को प्रश्नय 
दिया था, उससे अपने यहाँ के प्रचलित अर्थ में हम उन्हें वीर 
नहीं कह सकते। पश्माकर ने उनके युद्ध ओर पराक्रम का जो 
वर्णन किया है, वह यद्यपि अतिशयोक्ति से पूर्ण है, किंतु काव्य 
की दृष्टि से प्रशंसनीय है। उदाहरणार्थ यहाँ पर हिम्मतबहादुर 
चिच्धावली से दो-तीन छंद दिये जाते है । 
संधत अठारह से सुनो, उनचास अधिक हिए गुनों। 
ब्रेसास् यदि तिथि द्वादसी, चुधवार युत यह यादसी। 
यद्य सुम सुदिन है छरन को, ऐ थुवा सुरतृप चरन को। 
यह श्रजयगढ़ बलहीन है, अहई भअरिन छठेरा कीन है। 
शप धीर बीर बी चढ़धो, सजि सेन सबलरू सुखेल की । 
सुनि बंब बीरन के बढ़ी, हिय ध्ोंस बर वगमेल की । 
पथ रिच नित्त सुवित्त है, जगज़ित्त किस अन्प की। 
पर बरनिए; (विरदावछी, हिम्मतबहादुर भूष की। 
टिम्मनबद्रादुर के दखार में लाला ठाकुस्दास भी एक कवि 
ये जाति फ्रे कायस्थथे ओर काव्य के लिये अपने समय में 
'मद्ठ थे। प्माकर जी के साथ कभी-क्मी उनकी नोंक 
है। आया करती थी। एकर बार हिम्मतवद्ादुर के यह पृछने 
क्या सादव की कविता कैसी होती ६; पद्माकर ने उत्तर 
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दिया--लाला सादब फविता तो बहुन उत्तम फरते हैं, पर पद 
कुद-युल हल्के पहले £॥ ठाकुर फवि फो अपनी यह तीजत्र 
आलोचना फैसे सट्न होती १ उन्दोंने भी फायस्थों फी हाजिर 
जवाबी फे अनुरूप तत्कान उत्तर दिया 'ज्ी हाँ, तभी तो हमारी 
फविता उड्ीडड़ी फिरती है. ( अर्थात्‌ खग्र प्रसिद्ध है) पद्माकर 
से इसका फोई उत्तर देते न धना, जिससे वे बहुत द्वी जन्नित 


२4१ 
रण 


संवत्‌ १८५६ विक्रमीय (सन्‌ १७६६ ६० ) में जब कि 

रघुनाथराव फो सागर फी गद्दी मिल्ली थी, पद्माकर 

रघुनाथराव फी_ जी इनकी राजसभा में गए खोर उनके दान तथा 

राजसमा में. प्रताप के संबंध में दो फवित्त सुनाए जो नीचे 
दिए जाते ४-- 


दान की प्रशंसा में 
संपत्ति सुमेर फी कुबेर फो झ्रु पावे चाहि, 
तुरत छुटावे विलय उर धारे ना; 
कहे 'पदमाकर! सुद्रेम एय ह्ाथिन के, 
इलके हजारन को वितर यिचारे ना। 
गंज--गज घकस मद्टीप रघुनाथराब, 
याही गज धोखे कहाँ काहु देश छारे ना ; 
याही उर गिरिजा गजानन को गोड्ट रही, 
गिरि लें, गरे ते, मित्र गोद ते, उत्तारे ना । 


प्माकर को काव्य-साधना २४- 


तलवार की प्रशंसा में 

दाहन से दुनी, तेज तिगुनी त्रिप्तल॒हू तें, 
चिहिन ते चौगुनी चलछाक चक्र चाली तें ; 
कहे 'पदमाकरा सहीप रघुनाथराव, | 
ऐसी समसेर सेर सत्रुन पे घाली तें। 

पाँच गुनी पव्य तें पचीस शुन्नी पावक तें, 
प्रगटभ पचास गुनी प्ररुय प्रनाली तें ; 

साठ गुनो सेस तें, सहस्न गुनी स्रापन तें, 
लाख गुनो छूक से, करोर गुनी काली तें। 


कहा जाता है, कि इस प्रशंसा से प्रसन्न होकर रघुनाथराव ने 
पग्माकर को पारितोपिक में एक हाथी, दस गाँव तथा एक लाख 
रूपग्रे प्रदान किए झोर अपनी सभा का दरवारी बनाया, 


पांतु स्समें तथ्यांश कहाँ तक है, कुछ ठीक नहीं कहा जा 
सकता । 


जाजा भगवानदीन जी ने पप्माकर के बंशाथरों की किंबदंती 
शआवार पर जिखा है, कि 'सुनाथराब के रनिवास का पद्माकर 
कोई पादा न था । पक बार रघुनाथराब की रानी ने सावन 
मरने में विंदुदार मेंददरी लगाई थी ओर वैसे ही हाथ पर 
; थे गज स्वभाव से छेटी हुई थीं। लेटे हुए डी 
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पी रति रंग धर पिर है पढफा पर प्यारी परो सुझ पाप के ; 
त्पों 'पदमारर! स्पेद फे घुंद रे सुस्साएड से तन एाय पी 
दिदु रपे मेंएदी फे सर्हैझर सापर यों रो घागन साय के ; 
एंदु मनो करविंद पे राजत एंद्र पधून के एद पिछाय यी। 
झितु महाराष्ट्रों में मेंद्दी लगाने फी प्रथा नहीं है, इससे यद 
फिबदंती मिथ्या प्रवीत होती है। 
कुछ फान पश्चात, लाला भगवानदीन जी के फबनानुसाग, 
संबत्‌ १८४८ विक्रमीय में पप्राफर जी जयपुर गएण। उस समय 
व्दाँ की गदी पर श्री सवाई महागज 
महाराज प्रतापलिद प्रतापतिंह जी विगजमान थे | थे स्वयं फवि 
फे दरयार से... तथा कान्यममंद थे। उन्होंने पग्कर जी का 
यथेष्ठ आादा-सत्कार फिया तथा उन्हें अपने 
यहाँ फा राजकवि नियत किया। पदश्माकर जी ने उनकी प्रशंसा 
बड़ी ही ओजस्विनी भाषा में की है यथा :-- 
ज्याला तें मदर ते फनिंद फूमकारन सें, 
बाडव की याहहू से पिपम घनेरों ऐ ; 
कहे 'पदमाकर! प्रतापतिंद मदाराज-- 
ऐसो कछु गालिय गुनादविन पे ऐरो ऐ। 
सफ्रहू ते चिछ्िन सें प्रद् की विश्युछ्िन ते, 
जम सुल्य गिद्धिन तें जगत उजेरो है; 
काछ ते कराल त्पों कहर फाल फाहहू तें 
गाज तें सजब्य त्यों झजब्य कोप तेरो है। 


प्माकर की काव्य-साधना र्‌ 


और 


कहर को कोप किधों कालिका को कोलाहरू, 

हलाहल को होद ऊछहराता लबालब को; 
कहे 'पदकाकर! प्रतापसिह महाराज, 

तेरो कोप देख यों दुनी में को न दुबको ? 
चिलिन को चचा औ? विज्जुल्लिन को बाप बढ़ो, 

बॉकुरो बचा है बड़वानल अ्रजब्र को; 
गव्बिन को गंजन गुसैछ गरुढ ग्रोव को, 

गंजन को गंज गोल गुंवभ गजब को। 


अआुबन धुंधरित ध्रृकि ध्रूरि घुंघुरित सुधम्महु , 

'प्माकर! परत्तच्छ श्रच्छ छखि परत न भुम्महु , 

भगात झरि परि पगा मग्ग रूग्गति जंग अंगनि , 

ध्छ 

जह प्रताप प्थिपाल ख्याल खेलत खुलि खग्गनि , 
तहें तत्रहि तोप तूंगनि तड़पि तत्तड़ात तेगनि चड़कि। 
घुकि घड़ घड़ घड़ धड़ धड़ाघड़ धद्धड़ात धद्धा घड़कि। 


पढ़त मंत्र श्ररु जंत्र अंत्र लीऊत इमि जुग्यिनि , 
मनहु गिलत सद सत्त गरुड़ तिय भरुण उरुग्गिनि , 
हरबरात हरखात प्रथम परसत्त पछ पंगत , 
जेह प्रताप जिति जंग रंग अंग अंग उमंगत , 
श्र ४ | हक 
तह “पद्माकर! उतपत्ति श्रति रण रक्षत नदिय बहति। 
छख चकित चित्त चब्बीन छुलि चक चकात घंडिय रहति। 
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भककत झआावे झुंड किलम कपान रप्यो, 

तमकत आावे तेग याही श्री सिलाही हैं ; 
कहे 'पदमाकर' स्यों दुदुभी घुकार सुने, 

अकबक बोरत गमीन भो? गुनाही हैं। 
माधव को छाल कालह ते विकराल दुरू, 

साज्नि धायो ऐ दई दई थो कहा चाहो हे ? 
कौन को कलेऊ थीं करेया भयो कार अरु, 

कापे थों परेया भयो गनव इलाही है! 


गोछा से गयंदन के गोरू खेलिवे को मिले, 
रान के इसारे लेत बान के उचद्दा से ; 

कहे 'पदुमाकर' प्रतापसिंद महाराज, 
बकसे तुरंग जे उमंग उठे वह्दा से 

भाछे अच्छरीन के कटाच्छन से रूच्छ गुने, 
: पच्छ विन श्रच्छ अंत्तरिच्छ घन घट्दा से ; 

चक्कत में चाक से चतुसुंख से चौहरट से, 
उलट पलट्ठे में पढ़ेतव के पट्टा से। 


उच्छलत सुजस बिलूच्छ अनवच्छ दिच्छ, 

दिच्छन हू छीरधि लॉ स्वच्छ छाइयतु है , 
कहे 'पदमाकरः प्रतापरसिंह महाराज, 

अच्छन में झोज परतच्छ पाइयतु है। 


पाकर की कात्य-साथना 
पदछ विन छब्ठे छप्छ ग्रिकल ग्रिपणठ शोत, 

गब्यिन के सुस्छ पर शुष्छ साइपतु ह 
पटझत पुष्छ कप्छ छुस्छ पर सेस दाय, 


एच फर मझुच्ठ पर हाथ झाइपल दे 


पंथ परियार मित्र दारन को झाट्ि, 

दायादाएन फो भागे फौन सौदा फरे जात 
फो 'पदमाकर' सुमीरन में तीर र्पोंदी, 

तानि के कप्रामन में रोदा धरे जात हैं 


साइव सवाद ज्री प्रताप दल पथ्त ऐ, 

बिहए मंद नहिन में पौद्ा परे जात हैं 
घीदा विज्नै वर दन की ऊादिये को मानों मद्‌- 

मैकल म्तंगन पे होदा घरे जात हैँ 


कक 


पाराबार पार लो जपार मिछि भगरन, 
रे डे ले पर] 
झरिंदन पे हाल प्रले काल के परा पर ; 

कहै 'पदमाकर' त्पों दौर-ठीर दौर-दौर, 
न डे ० 
दीह दायादारत पे दार के दरा पर 

साहब सवाई सो पअतापतिंह तेरे धाक, 
घरा के घरेया घक घह्धव धरा पर; 

चेंढ चक्र चाप छों दंड दंड दाप छों, 


सुमारतंड ताप छॉ प्रताप के छरा परे; 
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कंदरन हरे. अरिंद्न की नें, 

सुनहरें उठी धों कापे कहर कलाप की 3 
कहे 'पदमाकर' छत्तीस छत्रधारिन को, 

पारी सी उढ़ी हे ज्यों तिजारी तन चाप की | 
बूकत हों तुम्हें महाराज सी प्रतापसिंह, 

कुटिल कला है किधों कपिछ सराप की ; 
हंद्र की भटा लो नरथिंह की सटा लॉं, 

मारतंड की छटा छों छटा छहरे प्रताप की । 


महाराज प्रतापसिंह जी वीर ओर प्रतिभा-संपन्न व्यक्ति थे | 
गुणन्न थे ओर गुणियों का आदर करना जानते थे । कहते हें 
उन्होंने प्॑माकर/की कात्य-शक्ति से प्रसन्न होकर उनका बड़ा 
खादुर-सत्कार किया ओर उन्हें अपने यहाँ का राज्य-कवि 
नियुक्त किया तथा अपने जीवनः्पर्यत उन्हें कहीं अन्यत्र न 
ज्ञाने दिया | 
पद्माकर जी के संबंध में दो-एक किस्से रत्ञाकर जी भरी कहा 
करते थे । 
काशी में पहले आवशण के महीने में शंकु-उद्घार का मेला हुआ 
करता था। आज-कल जहाँ वनास्स का वाटर-वक्‌ स है, उसके 
पीछे बड़ा भारी तालाब है। चहीं यह मेला जमता था। उससमें 
गोनहारिनें गाती हुईं चलती थीं, ओर गुंडे लोग उनके साथ 
लट्ठ लिए हुए ओर उन पर बोली-ठोली छोड़ते चलते थे । एक 
बार जयपुर के महाराजा प्रतापसिद के .साथ-पद्माकर आवशण के 
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महीने में काशी पधारे और इस मेले में गए। गुंडे लोग बोली 
छोड़ते हुए कह रहे थे--रंग है री रंग है !” महाराजा प्रतापरसिह 
जी इसका अर्थ न समझ सके । उन्होंने पश्मचाकर को इशारा किया 
कि क्या बात है। उन्होंने तुरंत ही यह कवित्त वनाकर सुना दिया-- 


सावन सखीरी मनभावन के संग बलि, 

क्यों न चढ़ि कूछत हिंडोरे लवरंग पर ; 
कहें 'पदमाक्र त्यों जोबन उमंगनि दें, 

उर्मंगि उमंग्रित अनंग श्रंग-अंग पर । 
चार स्नरी की चारों तरफ त्तरंग तैस्ती, 

तंग अंगिया है तनी उरज उतंग पर: 
सीतन के बदन बिकोके बदरंग होत, 

रंग है री रंग तेरी मेंहदी सुरंग प€। 


महाराजा प्रतापसिह बड़े प्रसन्न हुए ओर एक हज़ार मुहर 
उन्होंने पद्माकर को इनाम में देने के लिए कहा। पद्माकर संकट 
में पड़ गए। चे नम्रता पूर्वक बोले,--महाराज, में काशी का 
दिया हुआ दान नहीं ले सकता |* महाराज ने कहा अब तो हम 
संकल्प कर चुके, तुम्हें लेना ही होगा। पद्माकर को मजबूर 
होकर दान लेना पढ़ा, पर उन्होंने तुरंत ही अपनी ओर से उसमें 
ऊई सो मुदरे मिलाकर काशी के पंडितों को बॉट दिया। एक 
बनात ओर एक-एक मुहर प्रत्येक पंडित की सेवा में अर्पित 
किया। काशी के नईबस्ती मुहल्ले के पंडित श्यामाचरण जी 
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के पुत्र पंडित अयोध्यानाथ जी के पास जीर्ण-शीर्ण अवस्था में 
हू बनात रलाकर जी ने स्वय॑ देखी थी | 
पद्माकर जो बड़े ठाद-बाट से रहते थे। यात्रा में उनके साथ 
हाथी, दो-चार ऊंट, वीसियों सवार आर अनेक रथ तथा रथों में 
दुस-पाँच वेश्याएँ सी चलती थीं। एक वार उनको आते हुए देख 
कर किसी शाम के निवासियों को यह आशंका हो गई कि कोई 
राजा चढ़ आया है। उस समय पद्माकर ने एक कवित्त कहकर 
उन लोगों की आशंका दूर की । कवित्त का अंतिम चरण था:-- 
(हम कबिराज हैं प्रताप महाराज के ॥ 
जयपुर में एक वाग़ है, जहाँ सावन के महीने में लोग भूलने 
के लिए जाया करते हैं। महाराज प्रतापसिंह भी घहाँ गए और 
उन्होंने पद्माकर को समस्या दी--“'सावन में भूलियो सुहावनों * 
लगत है?--इसकी पूर्ति प्माकर ने इस प्रकार की :-- 
भौरन को गुंजन बिहार बन कुंजन में, 
मंजुल मल्‍्हारनि को गावनों छगत है; 
कह्दे 'पदुमाकर' गुमान हूं तें, मानह सें, 
प्रानह से प्यारो मन भावनों छगत है। 
मोरन को सोर घनघोर चहुँ ओरन, 
हिढोरन को छंद छबि छावनों लगत है / 


हा 


नेह सरसावन में से्ट बरसावन में, 
सावन में भूलिबो सोहानों छगत है। & 





$&# विशाल, भारत भाग ८ भट्ट ३। 


प्माकर की काब्य-साथना २ 


न्प्प 


एक बार महाराज प्रतापसिह के दरबार में एक बॉसुरी बजाने 
चाला शआयाया; उस समय वहाँ पर पद्माकर भी मोजूद थे। उसकी 
बॉँसुरी खुद कर महाराज बहुत प्रसन्न हुए ओर आँखों से आँसू 
निकल आया तथ उन्होंने पद्माकर की ओर देख कर इस समस्या 
को फहा--“बाँसुरी बजत आँख आँसुरी ढरक परे” पद्माकर 
ने उसी समय दूजान्‌ बैठ कर उसकी पूर्ति इस प्रकार की :-- 


बडी पति यानिक मनि मानिका महरू मध्य, 

अंग अलबेली के अचानक धरक परे' 
कहे 'पदुमाकरः तहाँई तन तापन तें, 

बारन लें मुझुता हजारन दरक परे । 


रे 


बाल छतियाँ ते थक्ष थक्षन कठुत मुख, 

बकना कढत कर ककना सरक परे ; 
पाँसुरी पकरि रही साँसुरी संभारे कौन, 

बॉसुरी बजत आँख आँसुरी दरक्त परे। 


इस पर महाराज ने एक लक्ष मुद्रा पद्माकर को ओर एक लक्ष्त 
मुद्रा बॉँसुरी चजानेवाले को दिया। 


महाराज प्रतापसिंद जी से पश्माकर जी को बहुत सुख मिला | 
यदि वे अधिक दिनों तक इस संसार में जीवित रहते तो 
मालूम नहीं पद्माकर जी के लिए क्‍या कर जाते | पर संवत १८६० 
वि० में ३६ चर्ज की अल्पावस्था में ही उनका स्वर्गवास हो गया। 
इससे पद्माकर को बड़ा दु:ख हुआ । कहते है, कि महाराज के उस 
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वियोग दुःख में उन्होंने अनेक छाँदों की रचनाएँ की | किंतु इस 
समय एक ही प्राप्य है, जिसे उन्होंने महारानी के सती होने की 
स्व्ृति में लिखा है, वह नीचे दिया जाता है । 
.. पाली पैज पन की प्रवेस करि पावक मैं, 
पीन से सिताघ सह गौन की गती भई। 
कहे 'पदमाकरः पताका प्रेम परन की, 
प्रगद पतित्रत की सौं गुनी रती भई॥ 
भूमि हू, श्रकास हूँ, पताल हू. सराहे सब, 
जाकों जप्त गाव्रत पवित्र मो प्रती भईं। 
सुनत पयान स््री श्रताप को पुरंदर पै, 
धन्य पटरानी जोधपुर में सत्ती मई।॥ & 
सवाई महाराजा प्रतापर्सिह के पश्चात सवाई महाराजा जगव- 
सिंह श्रावण शुद्ध १४ संबत्‌ १८६० वि० को 
महाराजा जगतर्सिंह राजगद्दी पर बैठे। उस समय पद्माकर ने 
के दरवार में महाराज को नीचे लिखे कवित्त में अपना 
परिचय दिया:-- 





& संवत्त १८५७ वि० सें कुंवर फतहसिंद की बेदी महाराज्ञा प्रताप 
सिंह को घ्याही गईं थी, जो महाराज के देहाँत के समय जीधपुर में थी। 
जय्रपुर से खबर ञआआने पर वह भादीं वदी ६ संवत्‌ १८६० वि० को सची 
हुई । 'मंढोर! में दाह हुमा | जयपुर के इतिहास में भी जोधपुर की 
राठौर रानी का महाराजा के साथ सती होना लिखा है। * 

: - “-दैवीप्रसाद ( इतिहास जोधपुर ) 
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भट्ट तिलंगाने को , बुंदेलखंड बासी कवि, 
सुजस प्रकासी 'पदुसाकर” सुनामा हों । 
जोरत कवित्त छंद छप्पय अनेक भाँति, 
संस्कृत प्राकृत पढ़ों जु गुन झामा हों॥ 
हय, रथ, पाऊुकी, गयंद, गृह, ग्राम चारु, 
जाखर ऊगाय लेत लाखन को सामा हों । 
मेरे जान मेरे तुम कान्ह हो जगत्सिह, 
तेरे जान तेरो वह विप्र मैं सुदामा हों ॥ 
पिता की गुण-ग्राहकता पुत्र में भी थी। उन्होंने पिता से 
बढ़कर पद्माकर का आदर-सत्कार किया ओर अपने दुस्‍्वार का 
राज-कवि बनाया # राजतिलकोत्सव पर पद्माकर ने जो कवित्त पढ़े 
थे, उनमें से एक इस स्थल पर दिया जाता है ;-- 
प्रबक्त प्रताप कुक दीपक छता के पुन्य, 
पालक पिता के रास राजा ज्यों भगतराज । 
कान्ह अवतार बेरी बारिघ मथन फ़ाज, 
सोल के जहाज बली विक्रम तखतराज ॥ 





& भादों सुदी अष्टमी संचत्‌ १८०० को महाराजा मानलिंह की 
शादी जयपुर के महाराजा जगतसिंह की वहन से और दूसरे दिन 
महाराजा जगतर्सिह की शादी महाराजा मानसिंह की थाई से गाँव 
(रूपनगर ) एलाके राज किशनगढ़ में हुईं महाराजा जगतर्सिह के साथ 
कवि पद्माकर था। उससे श्रौर कविराज कालिदास से चरचा हुई थी | 


“खुशी देवीप्रखाद ( इत्तिहास जोधपुर ) 
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म्लेघ्छ धंघकार मेटियें को मारतंद दिन, 

इलए दुनी के द्िंदुयान फे गएतराग। 
पारय से, एधु से, परिष्छित पुरंदर से, 

ज्ञादो से, जनाति से, शनक से जगतराज़ ॥ 


महाराज ने पद्माकर की ऋवित्व-शक्ति से प्रसन्न होकर उन्हें 
श्रेष्ठ पुस्न्कार द्वारा संतुए किया तथा जगद्विनोद नामक ग्रंथ 
के रचने फी शआछा दी, जिसे उन्होंने बड़ी सफलता पूर्वक पूर्णा 
किया। स्वर्गीय जाला भगवान दीन जी फा कथन हैं कि इस 
पंथ पर क॒त्रि को १२ हावी, १२ श्रम तथा १२ लाख मुद्रा पारि- 
तोपिक में मिला । जागद्विनोद में जिन कविताओं फा संग्रह है उनमें 
से अनेकों की स्चना रघुनाथ राव फे दगार-काल में हुई थी। 
इसके प्रमाण में लाला जी ने निम्न लिखित कवित्त ओर तत्संबंधी 
किंबदंती लिखी है | 
एके संग चाए नंद्झाछ बरी, गुदार दोऊ, 
ट्गान गए जो भरि भार्नेद में नहीं। 
घोय धोय हारी 'पदमाकर! तिद्दारी सह, 
अय तो उपाय एको चित्त पै चहे नहीं ॥ 
कैसी करों, कहाँ जाउँ,कार्सों फ्ठों, फौन सुने ? 
कोऊ ती निकासो जातों द्रद बढ़े नहीं। 
एरी मेरी वीर ! जैसे तैते इन श्राँखिन से -- 
फढ़िगी श्रयीर, पै अद्दीर को कहे नहीं॥ 


यद कवित जगद्विनोद में विषाद के उदाहरण में आया है-। 


इससे स्पष्ट ह कि उन्होने पे दी सपेद को. बदन गगी मर 
झनुभव किया था। जो कुछ भो हो जद तह उसे जीवन्नीययक 
पष्ट प्रमागा नहीं उपनत्य हो ऊाते उसेती साह्नयिश हिदित $ 
संबंध में कुछ भी निधयपृत्रक नहीं काश झा गाता । 
स्वर्गीय लाता भगवानदीन जी से शिया है दि ८ 
को ताय देवी का दृ्ट था; इसी से उनही बागी में जार था। सिय 
यह भी एक विद्यादप्रस्त प्रश्न । 
एट देव. पश्ाकर जी को एप शोता तो झवस्य ही उनके संबंध 
सें उनकी प्रचुर रचना पाई जाती। पर प्यप तक 
कहीं तारा देवी के संत्रंध में पद्माका का एक भी कूद हमारे हे 
में नहीं आया। हमें तो तारा देवी के स्थान पर प्माफर जो 
भक्त अधिक प्रतीत होते हैं । राम के संत्रेध में उनकी रचनाएँ भी 
यथेष्ट पाई जाती हैं ओर भक्तों की वाणी में झअपने इष्देव के प्रति 
ज्ञो एक विश्वास की भावना नृत्य करती रहती हैँ; उसका पप्माफर 
के राम-संबंधी काव्य में स्पष्ट दर्शन मिलता है । 
अपने कथन की पुष्टि में यहां पर हम उनके दो-चार छोदों का 
देना आवश्यक सममते हैं। पद्माकर जी को अपने वार्धक्य-काल 
खोर दशरथ-नंदन के विस्मर्ण का भारी पश्चाताप था। 


५5 


दिल 


| हर: + 
अंदुञ् कम | पा 
वि ाता अल, | हि 
सभी 


घंशीधर रादाचर आदर 
१ 
कृष्ण कि गीर | 


दिया धर 
कष्णक्िशोर प्नालाल रामानुओं ] 
(हत्तर धुत) । 
| «७ । 
दामभोदर गालचंद्र इच्छा धर 
कंदियंद्र. जी |. 
तिच॑द्र ज्ीवनचेंद्र 
॥ ० 
जगदीश हुरिएयट् मोरीशेफर 
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क्र 
ल्‍चा 


फवि का परिचय 


पद्माकर ने अपने उक्त छंदों में राम फे प्रति जैसे उदगागे फो 
प्रकट किया है वैसा फोई भक्त ही कर सकता हैं। 'रेन दिन 
आाठो जाम राम राम राम राम सीताराम सीतागम सीतासम 
फहिए! यह लिख कर तो उन्हों ने अपने फो परम वैप्गाव प्रमाणित 
कर व्या है। किंतु इसके विपरीत कुछ लोग इनके शेव होने का 
भी अनुमान करते हँ। शिव के संद्रंध में भी उनकी अनेक 
स्वनाएँ मिलती हैं, जो भक्ति-भाव से परिपूर्ण ६। शिव-संबंधी 
उनका निम्नांकित छंद बहुत ही प्रसिद्ध है :-- 

देख, नर, किन्नर श्रनेक गुन गावत, 


गे 


पे पावत न पार जा धनंत्त गुन परे फो 
कई 'पद्माकर! सुगाल के बजायत ही, 

काज्ञ करि द्वेत "रन जाचक जररे को । 
चंद्र की छटान ज्ुत, पन्चग फरान जुत, 


झुकुद बिराने जटा छूटन के ज़ूरे को ; 
देखो त्रिपुरारि की उदारता श्रपार जहाँ, 


पैये फछ चार फूल पुक दे घत्रे को ॥ 
पश्चाकर के शैव होने के संबंध में जो सग्र से श्धिक पुष् 
प्रमाण पाया जाता है, बह है उनके प्राप्त चित्रों में उनका त्रिपुंड से 
छछलंकृत स्वरूप । संभव है, कि वे शैव ही रहे हों ओर जिस प्रकार 
राम-अक्त होते हुए भी तुलसी दास ने शिव-कीर्त्तन किया है, उसी 
प्रकार इन्होंने शिव-भक्त होकर भी राम-कीत्तत किया हो। पर 
ताश देवी के उपासक तो ये किसी प्रकार प्रतीत नहीं होते । 


ष्े 


पाकर के ग्रंथ 


प्माकर जी के जिसे हुए कुल नव ग्रंथ कहे जाते ह (१) 
हिम्मतबहादुर-विरुदावली (२) जगद्विनोद (३) पत्मभस्ण (४) 
जयसिंह-विरुदावली ( ४) आलीजाह-प्रकाश (६ ) दितोपरेश 
(७) राम-स्सायन (८) प्रवोध-पचासा ओर (६) गंगालहरी 
ये ही उनके नव अमर कीर्ति-स्तंस है। इनमें से अयसिह्‌ विद- 
दावली, आालीजांह-प्रकाश ओर हितोपदेश शमी झप्रकाशित हैं । 
यहां पर पद्माकर जी के उपलब्ध ग्रंथों का संक्तेप में परिचय देना 
अनुपयुक्त न होगा। 


प्र्७ पद्माकर के ग्रंथ 


हिम्मतबहादुर कुल पहाड़ फे एक सनाव्य म्राह्मण के लड़के 

थे | इनका असलो नाम अनूप गिरि था। इनके एक ज्येष्ट भाई थे 
जिनका साम उमराब गिरि था। इस दोनों भाइयों 

हिम्मतबद्दादुर को इनकी माता ने गोसाई राजेन्द्र गिरि को सॉंप 
विरुदावली. दिया था। उन्हींने इनका लालन-पालन किया 

आर शिक्षा-दीच्ता दी । २० वर्ष की अवस्था में 

ये लखनऊ के नवाब शुजाउद्दोला की फोज्ञ में नौकर हुए ओर 
उन्हींके द्वारा इनको हिम्मतबहादुर की उपाधि मिली | सें० १८२० 
में नवात्र से ओर ईस्ट-इंडिया-कंपनी से बक्सर में एक सुद्ध हुआ 
जिसमें नवाब की हार हुई, पर इनकी सेवाओं से प्रसन्न होकर उसने 
इन्हें रजधान की जागीर दी । .तभी से ये तथा इनके वंशज रज- 

धानिया गोसाई कहलाए। एक बार इनकी ओर करामत खां की 
मातहती में कुछ सेना देकर नवाब बहादुर ने बांदा के महाराज 
गुमानसिह से युद्ध के लिए भेजा। उस समय गुमानसिह के 
सेनापति अ्रजयगढ़वाले नोने अर्जुनरसिह पँचार थे। उन्होंने उस 
युद्ध में इन्हें चुरी तरह पराजित किया। महाराज गुमानसिंह की 
स॒त्यु के बाद, जब कि उनके राज्य की शक्ति ज्षीण हो रही थी, पूना 
के नाना फरनवीस के सेना-मायक नवाव अलीवहादुर तथा राजा 
चरखारी को, जो कि उस राज्य के शत्रु हो रहे थे, मिलाकर इन्होंने 
पुनः सं० १८४६ में उस राज्य पर चढ़ाई की । अजयगढ़ और 
वनगाँव के बीच की भूमि में नोने अर्जुनसिह से घोर युद्ध हुआ | 
इस युद्ध में कबि पञ्माकर, जो कि अर्जुनसिंह के दीक्षा गुरु थे, 


पाकर की कात्य-साथना थर्ड 


ट्म्मतग्रद्दादुर के साथ रहे ओर उन्होंने पनी ऑटो उस गुंझ 
फो देखा था। उसी युद्ध का बगान दिम्मतयहादुमस"सिरदावजी 
किया गया है। इसके बाद शामशेस्ददादर झादि से उनके कई सह 
हुए तथा सं० १८६९ में देहांत हत्या । 

हिम्मतबदादुर-विरदावली पाकर के प्रात्त फात्यों में एम मात्र 
घीर-काज्य-्प्रधान अंथ है । इसमें दो सो बार छंद है घोर पांच 
अंशों में विभक्त है। प्रत्येक के पंत में एक दरिगीनिफा छू है 
जिसकी अंतिम दो पंक्तियां निम्न भांति सब में एक्सी हैं । 

पथु रिसि निछ्ति सुधित्त दे जग जिश्चि फिसि कमृप की । 
वर॒ वरनिए विरदावली हिम्मतवहादर भू की ॥ 

प्रथम अंश में श्रीकृष्ण से हिम्मतवहादुर को विजय देने की 
प्रार्थना की गई है। दूसरे अ्श में नायक की प्रशंसा में उनके द्वारा 
गूजरों का परास्त होना, महाराज छात्रसाल द्वाग संस्थापित राज्यों 
पर अधिकार पाना तथा वादशाहों को भी कंपित करने वाले हिम्मत- 
बहादुर का नोने अजुन्सिह पर चढ़ाई तथा सेना आदि का उल्लेख 
है। तीसरे सर्ग में दोनों पत्त की सेनाओं के सामना होने ओर गोला- 
बारी का वर्णन है। चौथे सर्ग में उनका युद्ध ओर पाँचर्व सर्ग में 
हिम्मतबहादुर द्वारा नोने अजुनसिद का मारा जाना वर्णित है। 

इस पुस्तक की शब्दावली और वर्णन-रैली प्राचीन है तथा 
प्राकृतिक शब्दों का सी यथेष्ट प्रयोग मिलता है। प्राचीन वीर 
काव्य की शैली के विचार से पशञ्माकर का यह काव्य बुरा नहीं कहा 
जा सकता | 


हू 
ः 


प्माकर के प्र नह 


बह «ऊँ 


2» स्ड >० हट 
घुपक्क त्तड़क्क घढ़कक महा; न हैं ६७ 3 «७ * «5४ ह# १ + का 


री चीफ 
प्रले चिलिका सी माइकके जहाँ हैं ; 
छड़ककें सरी चैरि छाती भड़क्कें, 
8.4 सो बज 
सह़क्के गए सिंधु मज्ज' गड़कके। 


चले' गोल गोली अतोली समंकें, 

मनों भौर भीरें बढ़ाती भरनके; 
घढ़ीं ग्रासमानै छई चेप्रमानें, 

मर्नी मेघमाछा गिल भासमार्मे ॥ 


गिरे ते मही में जहीं भभराकें, 
मनों स्याम शोर पर भर्क्षराकें ; 

ज रामचंगी ऊ डक 

चल रामचंगी धरा में धर्मके, 
सुने तें कवाजें बछी येरि संके। 


तमंचे तहाँ वीर संचे छुड़ावें, 
कसे बंक बाने निसाने दड़ायें ; 

7 ८. छः ४७ 

छुटी एक काले विसार जजाले, 
श्र बह नह ६3 बो 
“जगी जामगीं तत्वों चल ऊँरमाल । 


गणे' गाजसी छूटतों त्यों गनमाहें, 
सुने लजती गजती मेघधसाहं ; 
डी ष्ट हि । न ३ 7 ४ के 
चलों मूगरी उच्च हू श्रसमांन, : 
मरनों फेरि स्व चढ़े दिग्घ दाने । 
४ 


पग्माकर ही फाह्य-सावना 
9 

 ल न 
स््् ब़् 
४ हो गदा ६ १ 


जि 


परी एक पारे घम्ता घमम घरा 
मनी ए गिरी हद 
छ्र, 


किधों एु पिम्तानन्त की चश् रह 
परी हृटि है के पिताने भर्तई। 


छुटी है अचाका मद्यायानवाली, 
उही है सनी कोपि के पत्तगाली । 


खरी कुएकुद्दाली जुढ़ाती नहीं हैं, 
घरलीं है अनंत दिगंत दही हैं। 

घली घहरें त्यों मचे हैं धढ़ाके, 
छठाके फड़ाके सड़ाके खड़ाके ; 


छुटे सेरबच्चे भजे बीर के, 
तजें बाल बच्चे फिर झात दल्ये। 
छूटे सब्प्र सिष्पे करें दिग्ध टिप्पे, 
सबै सत्रु छिप्पे कहूँ हैं न दिप्पे; 
कराबीन छुट्टे करें बीर छुडे, 
« जे ट्तै ्ज 
करी कंघ .हुईं इसे उत्त चुद्टें। 
चली तोप धाँ घाँ धर्षा धाँद जग्गी, 


चघड़ा घड़ घड़ाधड़ घड़ा होन लगी ; 


॥-] 4 
कड़ा कढ भड़ा बीर वॉके छुड़ाव, 
भड़ासड़ भड़ाभड़ भड़ा त्यों सचायें । 


(१ पद्माकर के प्रंथ 
दुगो यों भरावो सब्रे एक बारें, 
किधों इंद्र कोप्यों मह्ठा बच्र डारे ; 
किधों सिंधु सातो सबे भरभराने, 
प्रलेकाल के मेघ की घघेराने । 


सुर्नीं जो धवाजें सबे बेरि भाजे', 

न लाजें गहें छोड़ि दीन्ही समाज ; 
७. 0] च 
ते पुत्र दारें सम्हारें न देहैं, 

मिरें दौरि उद्दें भरे फेरि जेहें। 


छल्थ्यें पलथ्यें. कलूथ्यें छराहें, 
न पावें कहँ सोक सिंध न थाई ; 
तर सुंदरी त्यों दरो में धसे हैं, 
तहाँ सिंह वष्यानहूँ ने ग्रसे हैं। 
जगद्विनोद रस संबंधी म्ंथ है। पद्माकर जी जब जयपुराधीश 
महाराज जगतसिह के दरार में थे, तो उन्हीं की 
जगहिनोद आज्ञा से इसकी रचना हुई थी। यथा :--- 
जगतसिंह नूप जगत हित, हप॑ किए निधि नेहु । 
कवि 'पद्माकर! सो कहो, सरस गंथ रचि देहु ॥ 
इस प्रंथ में प्रायः ४२२ दोहे १४२ कवित्त १२७ स्ेये 
३ छप्पय छंद हैं, जिनमें से लगभग ३०० दोहे लक्षणों के लिखने 
के उपयोग में आए हैं ओर अन्य छंद उदाहरणों के लिए प्रयुक्त 
हुए हैं। यह अंथ दो खंडों में विभक्त है। प्रथम खंड में: . 


प्माकर की काव्य-साधना श्र 


कि 


मंगलाचरण के पश्चात महाराज जगवर्सिह की प्रशंसा और फिर 
नायिका-मेद लिखा गया है। दूसरे खंड में उद्दीपन विभाव, 
अनभाव, संचारीभाव ओर रस का वर्णन है। प्राचीन परिपादी के 
अनुसार अन्य रसों की अपेच्ता इसमें श्रृंगार रस का वर्णन अधिक 
विस्तार से किया गया है । 
संस्कृत की व्याख्या-प्रणाली के अभाव के कारण हिंदी के 
लज्ञण-अंथों में जो दोष पाए जाते हैं, जगद्विनोद उनसे निर्मुक्त 
नहीं है । यद्यपि अन्य लत्तण-मंथों की अपेत्ता जगद्विनोद अधिक 
सुवोध तथा सरल है, तथापि उसके लक्षण भी कहीं कहीं भ्रामक 
ओर अशुद्ध हो गए हैं। यथा :-- 
प्रोढ़ाधीय नायिका का लक्षण है :--- 
. प्रगत्मा यदि घीरा स्थाछन्रकोपाकृतिस्तदा ; 
उदास्ते सुरते तन्न दुर्शयन्त्याद्रान वहिः। 
अर्थात्‌ जो ग्मणी अपराधी नायक पर प्रत्यक्त कोप न प्रकट 
करें बग्न इसे छिपाकर ऊपर से आदर दिखाए ठदथा रति से 
डदासीन रहे उसे प्रोढ्ाथीरा नायिका कहते हैं । किंतु जगद्विनोद 
में निशन्न लद्गग दिया गया है! 
इर उदास रति से रठै, अति आदर की खान ; 
ब्रीदाघीरा नायिका ताहि लीजिए. जान। 
यद जद्गगा अपनी अस्पष्टता के कारण भ्रामक एवं अशुद्ध 
हो गया #) इसी प्रकार ुछ उद्ादहस्णों में भी श्नलुटियाँ पाई 


ब्याज अर 
आजा ४ | 


(३ पद्माकर फे पथ 


मध्याधीरी नायिका फे लक्षण में फट्ठा गया है फि :-- 
कोप शनाये ब्यंग सो तने न पति सम्मान ; 
मध्पाधीरा छत हैं ताफों सुफयि सुजान। 
खर्वात्‌ पति में अन्य खो फे रति-सुचक चिन्ह देखकर धंय्य 
हथा मात पृव्रक व्येग बचनों द्वारा फोप प्रकट फरनेवालों स्मगया 
फो मध्याघोरा नायिका कहते है। इसके उदादरण में निम्नांफित 
फापत ६-- 
प्रीतम के संग पी उर्मेंगि दढ़ि जैये को, 
न एती थंग ज॑गन परंद पंणियाँ दई ; 
फट 'पदमाकर! जे भारती उतारे, चौर-- 
ढार! सम ऐरें पेन ऐसी पक्षियों दई। 
दंसि द्वग दँद्वी सो न नेकह् अधये, इन-- 
ऐसे क्रुफा मुक में कपा्क ऋफियाँ दई ; 
फीजे कह्दा राम ! स्थाम क्लानग विछोकिये को, 
विरधि विरंचि ना भरत अँसियाँ दई। 
कान्य की दृष्टि से यथपि यद्द एक उत्तम छंद है, परंतु जिस 
लत्ञण के उदाहरण में यह दिया गया हे, उसके उपयुक्त नहीं है । 
लक्षण के अनुसार सादर न्यंग नायक के प्रति होना चादिए, पर 
इस छंद में फोई रमणी अपनी , हृदय-अमिलापा अपनी किसी 
सखी पर प्रकट फर रही हूं । इसमें प्रीतम श्रादि शब्द मध्यम पुरुष 
के रूप में नहीं, वल्कि अन्य पुरुष फे रूप में प्रयुक्त हुए हैं। इसी 
से इसे नायक के प्रति कद्दा हुआ न्यंग नहीं समका जा सकता | 


्] पप्माकर के पंथ 


सफर संसष्ति भेददि लिखे गए हैं। इसमें भी एड्डी दोहे फे पूर्वाद्ध, 
में घन कासटन दाग और उत्तराद्ध में ठदादरण दिया गया है। यथा :-- 
माछोपम शझप्मेय हक, साझे धट उपसान ; 
ऊग पिएप मय॒ण सो, इफ सुद थघन विधान । 
छुछ लोगों फा अनुमान है फि पश्माभरगा मद्रागज जसवंन 
रिंद्र कृत भाषा-भूषणा पंथ फे आधार पर लिखा गया है। पर 
हमारा विचार इसके थिपरीत है) थास्तविक्र बात तो यह है, फि 
भाषा-भूषण भी चंद्रानोफ के श्याघार पर लिस्या गया है प्ओोर 
पद्माभग्गा भी। इससे दोनों प्रंथों में कुछ समता प्यागई है । पश्ाफर 
ने चंद्रालोक फा श्ाधार मानते हुए भी पत्माभग्ण फी रचना में 
स्वतंत्रता से फाम लिया £ै। प्माभग्गा के उदाएग्ण चंद्रानोक था 
भाषा-भूपण से सर्वथा पृथक हैं. शोर लघ्गगों में भी फीकी 
अंनर पढ़ गया है। श्यसंगति श्रन॑कार फा जक्षण और उदादरगा 
चंद्रानोक में इस प्रकार दिया है । 
धाप्याते भिन्न देशत्वे कार्य ऐत्वो रसद्ृतिः। 
त्वन्नकानां नमत्पद्गन भज़मेति भवयछुमः ॥ 
भाषा-भूपणा में इस तरद लिखा है :-- 
भौर काम धारंभिए, और करिए दौर। 
फोयछ मदमाती मई, भूत आंवान्भीर ॥ 
कोर पश्माकर ने यह कट्दा है ;-- 
सु ग्रसंगति फारन कहूँ, फारण' औरे ठाँदि। 
तिय उरजन नखछत छगे, विया सीत-एर मांहि॥. - 


प्माकर को काव्य-साधना | 


इन लक्षणों में भाषा-भूषण का लक्षण श्रमात्मक है। हिंदी 
के अलंकार-प्रंथों में प्मामरण वहुत ही सरल ओर सुबोध है ओर 
भापा-भूषण की अपेत्ता वह अधिक उत्तम हुआ है। इस अंथ में 
कुछ बहुत ही सुंदर सृक्तियों का संकलन पाया जाता है. जिनमें 
से कुछ यहाँ पर दी जाती हैं ;-- 


द्वग सो जस्पो जु काम, तिह्ठि द्वग सो ज्यावत जोइ ; 
सिव हूँ की जितवार तिय, तादि भजों सब कोइ । 
भस्म जथ विप श्रह्ति सहित, गंग किय्रो ते मोहिं ; 
भोगी ते' जोगी किग्रो, कद्दा कहों श्रव तोहिं। 
छुटी न गाँठ जु राम सों, तियन क्यों तिहि ढाँद्िं ; 
सिय कंकन को छोरियों, धनुष तोरितों नाहि। 
नृपति राम के राज मैं, ह न सूल दुख-मुल ; 
छाम्ियत चित्रन में लिएयो, संकर के कर पूल । 
घर, भूत, यार, सिवार , सुख, सरसिन गमन मराछ ; 
एछत्रि तरंग पानिष सछिल, बालू मानसर-ताछ ।॥ 
ग्रैन मुन्यी जय ते मधुर, सत्र ते! सुनत न बैन; 
सैन छगे जब से! छस्पों, तब ते छगत ने नैन । 
तुव अचरन के दवित सुरन, सथि छिय शअ्रगृत जू सार । 
सो दुसद दुप्प सो रे, भव छगि सिंधु सकार॥ 


रामचसायन बास्मीकीय रामायगा के प्रारंभ फे तीन कांडों 
था दिदी पयानुवाद है। अनुवाद में अधिकांशतः हश्गीतिका, 
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दोटा ओर खोपाई हंंदों का प्रयोग फिया 

रामचसायन गया है। खनुवाद साधारणनः भावात्मक शा 

हैं शब्दशः नहीं। उदादस्गाय नीचे संथ के 

प्रारंभिक अंश फा मूल संस्दत ओर उसका दिंदी खअनुवाद दिया 
जाता 4 । 


सूल 
तपः स्वाध्यायनिरतं सपस्यों पाग्यिदों घरम। 
नारद परिप्रष्ठ  पराण्मोण्यिंनि पुंगयम ॥३॥ 
कोस्वारिसिन्मांप्रतं छोफे गुणधान्कश्च पीयंयान । 
परमंशश्चक्तश् शत सत्यवात्यों. टदमतः ॥२॥ 
चास्प्रिण थ फो युक्तः समंभूरेपु फो पितः 
विद्वान्यशः कः समर्धेश्य फरचेक प्रिय दशंन: ॥ ३ ॥ 
भात्मचान्कों शित्तफ्ोथों युतिम्रास्कोअनुस्तयफः। 
कस्य विभ्यति देवाश्य जातरोपस्थ संथुगे ॥ ४ ॥ 
एतदिप्छाम्यदं श्लोत, पर॑फीतृदर्ण दि में । 
मदर्पेत्व॑ समर्थोत्ति शातुमेव थियं नरम ॥५॥ 
श्रुत्था चप्र त्रिकालशों परालमीकेगारदोयचः। 
शक्षूयतामितिचामन्स्य प्रहष्टों घाष्यम्‌ घषीत ॥ ६॥ 

घखनुवाद 

दोद्दा 
एफ सप्तम जप-तप-निरत, नारद सौं यह घात ; 
पाठमोौकि घृूभत भए, पुनि पुनि करि प्रनिषात । 


प्माकर की काव्य-साधना ह््प 


चोपाई 
जब इह लोक पुरुष भस॒ को है; जो निज वकू झरि अखिल विमोहे । 
वेद-बिहित घुब घरम-विधाता 3 सत्य - सदन सरनागत -त्राता । 
तजहि न धम्मे जु विपति परेह ; जाहि न प्रिय पातक सपनेहूँ । 
जगत-जीव जीवन हितकारी ; पारक प्रजनि विमरू ब्तथारी। 
भातम कौन 'पनातम को है; याकी तत्व विजञानत जो है। 
गन मंदिर सूंदर परवीनी ; चपल चित्त जिह्चिं निज बस कीनी । 
नर, किन्नर, सुर, असुर समेता ; काम, क्रोध, छोभांदिक जेता। 
परगुन॒सुनत बिद्दुपत नाहीं; ताहिं कहहु जो अस जग माँहीं। 
हो तुम तिहुँ लोकन कौ गामी ; सुचि सर्चज्ञ सुनिन के स्वामी । 
सम उर श्रमित सुनन की इच्छा ; ताते यहहि सु दीजे सिच्छा। 
दोहा 
या विधि बूक्ि सु छुप रहे, बालमीकि मुन्िराह ; 
नारद मुनि तिन सौं तबहि, बोले हिय धरपाद। 


इत्यादि । 


इस अनुवाद की भाषा अत्यंत शिथिल हुई है । भरती के शब्दों 
की भरमार होने के कारण शब्द-संगठन सबंथा निर्बल पड़ गया 
है | इसी से कुछ लोगों का अनुमान है, कि यह ग्रंथ ही पद्माकर 
का नहीं है । यह उसके नाम पर किसी अ्रन्य व्यक्ति की रचना 
है। बहुत संभव है, कि यह बात सही हो, पर ऐसा करने से उसके 
वास्तविक रचयिता का क्‍या जाभ है, यह समसने में हमे असमर्थ 
हैं। हमाश निजी अनुमान तो यह हैं, कि राम-रसायन पशञ्मचाकर की 


श््‌ पामाकर ये प्रंथ 


प्रारभिक्र ग्थना है. ओर इसो फारगा उसमें भाषा तथा भावगत 
शिधिनता पाई जाती | । 
प्रवोध-पचासा प्माकर जी फे शान-चैराग्य तवा भक्ति धिपयफ 
हुक्यावन फार्वितों का संपटद है | इसके झधिकांश 
प्रयोध-षधासा. हद बहन ही मर्मस्पर्शी १४ है। उनकी एफ 
हि एक पंकि में फयि की अमनुभव-वाणी सन्निद्दित 
हैं। यथा :-- 
भ्रास बस टोझत घु॒ पाफों प्रिसधास फटा, 
सौंप कस बोले मल-माँसद्दी को गोछा ऐ ; 
की 'पदमाकर! एनर्मंम्र सरीर यह, 
पानी मौसी पॉन जंसे फछक फफोछा ह। 
फरम फसेरा पंथ तत्यन यसेरा फर, 
ठीर शोर ज्ञोछा पेर डीर दौर पोछा ऐै; 
छोड़ हरनाम नहीं पेट विसराम परे, 
निपट निफाम तन चामदौफो घोला है। 
चानंद फे कंद जग उ्पायत जगत ब्ुद, 
दसरध मंद फे नियाएँँदँ निषदिएु ; 
कहे 'पदमाकर! पवित्र पन पाछिये को, 
चघीरे चक्रपानि के चरिप्रन को चहद्दधिए। 
झवधगब्रिदहारी फे विनोदन में बीधि धीषि, 
गीधा गुद्द गीघे फे गशुनानुयाद गह्ठिए; 
रैन दिन श्राठो जाम राम, राम, राम, राम, 
सीताराम, सीताराम, सीताराम कहिएु । 


पंद्माकर की काउय-साथधना ५ 


/शी९ 


गंगा-लहरी में छप्पन छूँड्रों में गंगा को कीर्ति का वर्णन है । 
इसके छांद भो प्रवोाध-पचासा के समान ही उत्कृष्ट हुए हैँ किंतु 
इसमें भावों की पुनरत्त्ति वहुत पाई जाती है जो 
गंगा-लहरी. पद्माकर जैसे वहुज्ञ ओर रससिद्ध कवि को कीर्ति 
के अनुरूप नहीं कही जा सकती | फिर भो य॑ह 
छोटी सी पुस्तिका गंगा के भक्तों का कंठहार है । 
कूरम पे कोल, कोलहू पे सेस कुंडली है, 
कुंडली पे फबी फेल सुफ़न हजार की; 
फहे 'पद्माकर! त्यों फन पे फद्ी है भूमि, 
भूमि पे फबी है थिति रजत पहार की। 
रजत पहार पर संभ्रु सुर-नायक हैं, 
संभु पर ज्योति जटा जूद हु अपार की ; 
संभ्ु-जटा-जूट पर चंद की छुटी है छठा, 
चंद की छठान पे छठा है गंगधार को । 


कलित कपूर में न कीरति कुमोदनी में, 
. कुंद में न कास में कपास सें न कंद में ; 

कहे 'पदुमाकर' न हंस में न हास हू में, 
हिय सें न हेरि हारी हीरन के बूंद में । 

जेती छबि गंग की त्तरंगन में ताकियत, 
तेती छवि छीर में न छोरधिके छंद में ; 

चैत में न चेत-चांदनी हु में चर्मेलिन में, 
चंदन में है न चंदन्ड़ में न चंद में। 


दर पा प्रथ 


दि 
का 


शत पैदिक है ऐे | | घ््ह क्र 
पृथित गोविंद हैं एं सोयतां पहा रा ताप, 
डे जा ए मर अप ले है 
हा शंतु पाँगि तहिं शदे को धधिता 
ए पदमाहर' सुझादा एढ़ाँ रोग हाथ, 
जानी माछझादा ई मंदी थी घअगपिएपी । 
शछ, पएछ, घंतरिषाः पायग वर्षो पापी गशति:, 
मुगितम ज्ञापब्त शीन हरे मिछती ; 
छत जातों सिपु बड़पाहम की भारत सो, 
थो मे गंगधार है हजार धार मिलसी। 


गंगा ज्ञ छिह्दारे जोर धाएं सौति पदुमाएर, 

देखी एक पातको एी चद्ेग मुझति ९; 
झाय पी गोपिंद याहि घरिएी शरड़ जा थे, 

खापने्ट छोफ गाहये की कौनी गति ऐै। 
जीडी घएछिये में भपों पाफिल गोविंद, 

ए औ७+ 0 रे 4 है] हि 

तीर घोरि पतुरानन घछाईं एंस गति है ; 
+, >. ः मम ०. 
जीरा चतुरानन घबित्ंथे छाए झो( छाग्पो, 

ची्ीं छ्रप छादिंदी प्रधास्‍पों शृषपति रै। 


शाजीजाह-प्रकाश श्लोर जयसिंद-विद्दावनी हमारे देखने में 

नहीं आए है. कि भी दोनों प्रंथों फे 

श्रालीजाह् प्रकाश भर एक-एक छंद जो मिल सके हैं यहाँ पर 
जयसिंह विद्यायडी. क्रमशः दिये जाते है । 


पद्माकर को काञ्य-साथना 


जोग जप जज्ञ कर त्तीरथ फिय्रे को फल, 

पाय चुक्‍्यों पल में तृतापन को ते घुक्त्यों 5 
कहे 'पदमाकर”ः सुसातहू समुद्र छुत, 

रतन जटित प्रथिवी को दान दे छुक्तयो । 
जाने बिन जाने जाने राम को उचास्पो नाम, 

सो तो परिनाम छिंत एते काम के छुक्यों ; 
तापन को खंड जम दंड हूँ को दंढमभेद, 

मारतंड मंडल अखंड पद ले चुक्यो। 


वकपस्ति बितु'ड दिये क्रुंडन के कुंड रिप्ु, 

मुंडन की मालिका दई ज्यों त्रिपुरारी को ; 
कहे 'पदमाकर”! करोरव को कोप दिए, 

पोडस हू दीन्हें महादान अधिकारी को। 
आम दिए, धाम दिए, अमित अराम दिए, 

अन्न जल दीन्हें जगती के जीवधारी को ; 
दाता जयलिंह दोय बाते तो न दीन्हो कह, 

बैरिन को पीठ और डीठ परनारी को। 


६ हितोपदेश का कोई अंश हमें देखने की न मिल सका। 


0१% 
ल्‍्ष् 
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फाव्य-साधना 


प्माकर फे समय फी स्थिति के संग्रंध में, पहल जो छुछ फहा 
गया है, उससे स्पष्ट है, कि उनका समय फिसी मद्दाकवि के 
शआाविर्भाव के योग्य न था। मद्माकवियों का शआआविर्भाव भी द्वो 
चुका था ओर महद्दाकाब्यों फी सृष्टि भी। श्रव आवश्यकता थी 
फाब्य के रीति-प्थों की। रीति-काल में फाब्य-रीति संबंधी स्रंथों 
फी ही खष्टि हुईं। रीति संबंधी पंथों का महत्व फाञ्य-रीति के 
विचार से द्वी दो सकता है, स्वयं कान्य के विचार से नहीं | रीति 
के साथ द्वी साथ यदि उत्कृष्ट कान्य का भी दर्शन मिले, तो उसे 
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कवि की विशेष शक्ति का ही परिचय समझना चाहिए। पुनः 
रीति-प्रंथों का विषय काव्य-कला है | अतएव, उनमें काव्य-कला के 
उत्कृष्ट स्वरूप का दुर्शन मिलना सर्वथा स्वाभाविक है। किंतु उनमें 
उत्कृुट भाव का भी मिलना कोई आवश्यक नहीं है। इसीसे रीति 
कालीन काव्यों में कला का जितना उत्कृष्ट प्रदर्शन मिल्नता है, 
उतना भावों का नहीं। रीति-काल की कविता भी रीति अस्त 
थी । उसके विपय, भाव ओर उनको प्रकट करने के उपकरण प्राय: 
परिमित थे । किसी चीर अथवा नृपति के छुछ गुणों का अति- 
शयोक्तियों में वर्णन, पड़ऋतु-मेद-क्थन, नायिक्रायों के भेद एवं 
उनकी अवस्थाओं का वर्णन, नख-शिख उल्लेख आदि कुछ बंधे 
हुए काञ्य के विपय थ्रे। इन विपयों के वर्णान करने की भाषा 
“छंद, अलंकार यहाँ तक कि उपमाएँ भी सर्वथा सीमित थीं। इस 
परिमित सीमा का उछंवन करना उस समय के कवियों के लिए 
मानों असंभव था| ऐसे समय में जन्म धारण कर यद्यपि पद्माकर 
ने गमनसायन, गंगा-लहरी, हिम्मतबहादुर-विरुदावली, प्रवोध- 

पचासा शआ आदि विविध विषयों के अंथों की रचना की है, तथापि 

उन्हें अपने समय की परिपाटी का अपबाद नहीं कहा जा सकता | 

च्नके समय में गैति-अंथ का निर्माता ओर प्रधानतः नायिकाओं का 

वगानकता ही महाकबि समका जाता था। अतएव, पश्माकर ने 

भी झपने एवजों के अद्वीत उन्हीं चुने चुनाए उपादानों एवं भावों 

जन ग्दगा कर छपनी कला की क्रची चलाई है । किंतु उनके रंग 

$ इतनी शाम ह£, कि वह दूसमें की ओर से दृष्टि हटा कर वरवस 


हे 
ह। 
। 
ई 
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खपनी ओर झआाकझृष्०ट करता दै। उनके भावामित््यंजन में इतनी 
मौलिकता है, कि बंद सेझटों फे बीच खपने स्वतंत्र ध्मस्तित्व फी 
घोषणा फरता है। प्रकागडता एवं नृतनता की ओर उन्दंनि 
इनसा ध्यान नहीं दिया है, मभितना सोदयोक्रत फी ओर | प्माकर 
फी गगाना सोदुर्योपासफ फवियों फी श्रेणी में ही फी जा सकती 
है। इस सोदर्यमयी सृष्टि में रूप फा चरमोत्कर्प मनुष्यों में ही 
पाया ज्ञाता है। मनुप्य ही सेदिर्य का लज्ाम एैं--ंतिम विचर्तन 
है। मनुष्यों में भी र्मगी-सादर्य अत्यंत प्रसिद्ध है एवं उसमें भी 
उसके हृदय का स्ोदर्य अधिक प्रशंसवनीय है | पग्माकर ने 
यद्यपि विविध विपय की नवस्समयी ग्चनाएँ फी हैं, किंतु वे 
प्रसिद्ध है अपने रमणी-सादर्योकन फे लिए हवी। रमणी-सोंदर्य 
के वाद्य रूप-राशि के उन्होंने श्रनेक चित्र '्ंकित किए हैं, जो 
एक से एक बढ़कर सुंदर एवं मनोरम हैं; उन्हें देखकर चित्त 
विस्मय-विमुग्ध हो जाता हैं। रमणी के मानस-सेदिय--उसके 
सुख-दुख, हर्प-विपाद, मान-अपमान, ई्यानद्वेप, प्रेम-प्रतीति श्यादि 
को भी उन्होंने प्रपनी कुशल फल्‍पना से चित्रित करने की चेष्टा की 
है, पर उम्में उन्हें. उतनी सफलता नहीं मिली, जितनी कि उसके 
वाद्य सेंदियाकन में | वे जिस समय किसी रमणी का चित्र उपस्थित 
करते हैं, उस समय उसके वाद्य सोंदर्य से ही इतनी चका्चोध उत्पन्न 
फर देते हैं, कि उसके मानस-सोदर्य की ओर ध्यान दैने फा अरव- 
सर ही नहीं मिलता । और जब उनकी कविता की मोद्-तंद्रा भंग 
होती है तो ऐसा प्रतीत होता दै मानो स्वर्ग से पतित होकर सहसा 


(/] 
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कोई मर्त्य-लोक में झा गया । किंतु इस कथन का यह तात्पर्य नहीं 
है, कि वे मानस-सोंदर्योकत में स्वथा असफल ही हुए हैं। अपने 
युग के ज्ञान एवं अनुभूति के अमुसार उन्हें. उसमें सी यदू्क्रिचित 
सफलता मिल्ली ही है। उनकी प्रोौढ़् कल्पना एवं कुशल कृूची ने 
जो चित्र प्रस्तुत किए हैं, वे यदि हिंदी-काब्य के नव-दस धुरंधर 
कलाकारों के प्रस्तुत चित्रों से बढ़कर नहीं हुए है, तो कम से कम 
उनसे होड़ लेने योग्य अवश्य ही हुए हैं। इस कथन की परीत्ता अन्य 
कवियों के तद्विषषक सम काव्य-चित्रों के द्वारा अच्छी तरह हो 
सकती है। यद्यपि यह कहा जाता है, कि कबि की प्रतिभा युग 
एवं परिस्थिति का अतिक्रमण करती है, किंतु यह केवल कहने की 
बात है; वास्वव में युग एवं परिस्थिति के अनुकूल ही कवि की 
प्रतिभा जागरित होती है | युगानुकूल ही पदञ्माकर को अपनी रचना 

में सफलता मिली है। पद्माकर को महाकवियों की श्रेणी में तो 

बेठाया ही नहीं जा सकता; उनका जो कुछ भी महत्व है, वह केवल 

इसी दृष्टि से है, कि वे काव्य की एक नवीन शैंली के स्कूल के 

अधिष्ठावा एवं आचार्य थे । उनकी शेली को उनके परवर्ती कवियों 

ने वड़ी तल्‍लीनता से अपनाया है। अब भी ब्रज-भाषा के काव्य 

में उन्हीं की शेल्नी का अनुकरण किया जाता है। त्रजभाषा के 

अंतिम पंडित एवं सुकवि स्वर्गीय 'स्लाकरः जी पद्माकरी शैली 

के ही प्रतिनिधि कहे जाते हैं। प्माकर को सबसे अधिक सफ- 

जलता श्रृंगार रस के काव्य में मित्री, इसके वाद भक्ति और 

फिर चीर | 
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काव्य कीं सुंदरता में कोई अंतर नहीं आया है, वरन्‌ उसका उत्कर्ष 
ही हुआ है। नाद-साम्य एवं अतुप्राखों फी रक्ता के विचार से ही 
पक्माकर ने ऐसे शब्दों का प्रयोग किया है। कहीं-कहीं नाद-साम्य 
की रक््ता में उन्होंने शब्दों का रूप विक्ृत कर दिया है। यद्यपि 
कवियों को भाषा-स्वा्ंत्र्य प्राप्त है तथा उसके शलुसार वे वैसा 
कर भी सकते हैं, परंतु अनेक विद्वानों के मत से वे उस स्वातंत्र्य 
का भी कहीं-कहीं उल्ल॑ंघत कर गए हैं; यथासमय का समंत, दावात 
का दौत, चिन्नगुप्त का चित्र ओ गुपिन्न, मज़ाक का मजाखें, रंगामेज़ी 
का रंगन अमेजें, चातुरी का चातुरई, माधुरी का माधुरई आदि | 
कवि ऐसी स्वतंत्रता का उपभोग सुप्राचीन काल से करते चले आ 
रहे हैं. तथा केशव जेसे आचार्य ने भी आरणयानी को 'आनोः 
जेसा विक्षत रूप दे डाला है फिर भी यथा शक्ति शब्दों को विक्षत 
करना दोप ही माना जायगा। पद्माकर की भापा में कहीं-कहीं 
अशुद्ध मुहाविरों का प्रयोग भी देखा जाता है; जैसे--“गोरी 
गरवीली तेरे गात की गुराई झागे चपला की निकाई श्यति 
लागत सहल सी?, मोहि ककम्रोर डारी कंचुकी मरोर डारी तोरि 
डारी कसनि विथोरि डारी वेनी त्यों?, पहले में 'वपला की निकाई 
अशुद्धू प्रयोग है; चपला की चमक होती है; यद्यपि हिंदी के अमेक 
कवियों ने गात की गराई की उपमा चपला की चमक से दी है, पर 
मेरे विचार से ऐसा करना अनुप्युक्त है। कारण, गोराई में जो 
स्निग्धता है वह चपला की चमक में कहाँ मिल्र सकती है । दूसरे 
मैं 'कंचुकी मरोर ड़ारी? ठीक प्रयोग नहीं है; कंचुकी मसलली जाती 
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सज्ि ब्रजचाल नंदलाल सो मिले के लिए, 

छगनि छगा छमि में लमकि-लमकि उठे; 
कहे 'पदुसमाकर' चिराग ऐली चाँदनी सी, 

चास्पो थोर चौंकनि में चमकि-चमकि उठे । 
भुकि-फुक्ति फूमि कूसि किल-मिल भफेरलू-मेल, 

मरहरी भापन में रूमकि-रमकि हें; 
दर-दर देखी दरीखानन सें दौरि-दौरि, 

दुरि-दुरि दामिनी सी दमकि-दुमकि उठे। 


फूलन के खंभा बनी पटरी सुफूलन की-- 

फूलन के फंदना फँदे है लछाछ डोरे मैं; 
कहे 'पदमाकर' बितान सने फूछन के-- 

फूलन की भालर हूँ भूलती भकोरे में । 
फूल भरी फूछन सुफूल फ़ूलवारी तहाँ, 

फूछन के फरस बिछे हैं क्ुुंज कोरे मैं ; 
फूल जरी, फूछ भरी, फूछ भरी फूलन सें, 

फूलही सी फूल रही फ्रूल के हिंडोरे में ॥ 


इन छांदों में यह कहना तो सर्वथा अनुचित होगा कि तत्व 
कुछ भी नहीं हैं, पर यह स्पष्ट है कि अलनुप्रास ओर यमक की रच्ता 
के लिए अनावश्यक शब्दों का उहा-पोह है। शब्दों की सजावट 
में जितनी कारीगरी दिखांई गई है--भाव एवं कल्पना को उन्नत- 
बनाने में उतनी नहीं । जहाँ भाँवों का अभाव होता है, वहाँ शब्दों 
की करामात दिखाकर ही कवि अपनी कला को प्रदर्शित करता है । 
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अपने शुद्ध रूप में न लिखे जाकर कृत्रिम रूप में लिखे गए हैं 
यह भाषा का आस्वाभाविक प्रयोग है। कितु ऐसे प्रयोग वीर, 
शैद्र एवं भयानक रस के काव्यों में हिंदी में प्रायः सर्वत्र देखने में 
आते हैं। अब एक परुषावृत्ति के स्वाभाविक स्वरूप का उदाहरण 
देखिए-- 
यारि टारि डारों कुंभकर्णहि यिदारि डारीं, 
मारों मेघनादें आज यों बल अनंत्त हों; 
कहे 'पदुमाकर” ब्रिकूटह को ढाहि डारों, 
डारत करेई जातुधानन को अंत हों। 
श्रच्छहिं निरच्छि कपि रुच्छ हू 3चारों इमि, 
तोसे तिच्छ तुच्छन को कछुवे न गंत हों ; 
जारि डारों रूंकहि उजारि डारों उपश्च, 
फारि डारों रावण को तो में हनुमंत हों । 


पञ्माकर.की भाषा में कवीर अथवा ब्राउनिंग (97097 ॉंत9 ) 
की भाषा का वेसुरापन नहीं है। ब्राउनिंग ने भाषा की ओर उतना 
ध्यान नहीं दिया जितना भाव की ओर । उन्की भाषा स्थल-स्थल 
पर कठोर तथा कृत्रिम सी हो गई है, फिर भी कहीं-कहीं भाव की 
खनुगामिनी हुई है। पाश्चात्य कवियों में टेनिसन ( //७7४79809 ) 
की भाषा बहुत सुंदर मानी जाती है। उनकी भाषा को हम अपने 
यहाँ के तुलसीदास की भाषा के समान कह सकते हैं । अंगरेजी के 
कवियों में वायरन ( 707 ) शेली बड़सबर्थ ( शा०7१8- 
छ070 ) ओर कीटस (776७॥७) की भाषा भाव की अनुरूपिणी 
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हुई हैं। जिसमें वडसवर्थ को भाषा बहुत दी स्वाभाविक मानी 
ज्ञाती है। पद्माकर की भाषा को समता मतिगम या ग्सखान 
की भाषा से हो हो सकती है। अंग्रेजी साहित्य में जो स्थान 
(ए०708४०७॥ ) की भाषा का है, हिंदी में वद्दी स्थान पद्माकर 
की भापा को दिया जा सकता है। पश्माका की भाषा भाव की 
' अनुरूपिणी हुई है। यद्यपि हम उसमें उन्हें. सर्वथा सफत्न नहीं मान 
सकते, किंतु वे असफल भी नहीं कहे जा सकते । उनकी भाषा की 
लोकप्रियता के तीन प्रधान कारण हैँ । एक वत्कालीन प्रचलित 
शब्दों का छोटे वाक्‍्यों में प्रयोग, दूसरे उपयुक्त छोंदों का चुनाव, 
तीसरे अलंकारों का उचित उपयोग । उबकी भापा में हृढ़ने पर भो 
निश्चित वाक्य ( 0077]05 ४४०४९००७ ) का कोई उदाहरण 
नहीं मिलता। अमिश्रित ( ७79० ) वाक्यों के प्रयोग एवं 
सहज वोधगम्य शब्दों के व्यवहार के कारण उनकी भापा में 
जटिलता नहीं आने पाई है। वह्‌ स्वच्छ सरल ओर सर्वजन 
उपभोग्य हुई है | उनके छंदों का चुनाव भी विपय 

छंद. अथवा भाव के अनुरूप हुआ है । छंदो की श्रनेक 
रूपता हिंदी के केशव तथा अंगरेजी के टेनिसन ( 7१90॥980॥ ) 
तथा स्वितर्न ( 89770प07०० ) के काब्यों में ही झ्रधिक देखी 
जाती है। कितु पाश्चात्य देशों में ही नहीं भारत में भी छ॑दों का 
बहुत अधिक महत्व नहीं माना गया है। अवश्य ही नृत्य का भाव 
प्रकट करने के लिए नाचते हुए छंद जैसे कूलना आदि का तथा 
युद्ध का भाव प्रकट करने के लिए शास्त्रों की मंकार के अनुरूप 


पद्माकर की काणग्य-साधना -.. छम 


अपने शुद्ध रूप में न लिखे जाकर कृत्रिम रूप में लिखे गए हैं। 
यह भाषा का आस्वाभाविक प्रयोग है। कितु ऐसे प्रयोग बीर, 
गेद्र एवं सयानक रस के काव्यों में हिंदी में प्रायः सर्वत्र देखने में 
खाते हैं। अब एक परुपावृत्ति के स्वाभाविक स्वरूप का उदाहरण 
देखिए-- 
यारि टारि टारों कुंमकर्णहि ग्रिदारि डारों, 
मारों मेघनादे श्राज यों बल अनंत हों; 
करी 'पदुमाकर! ब्रिकूटह को टाह्ठि हारौं, 
टारव करेंट जातुधानन की अंत हों। 
बईि निरब्छि कषि रूध्छ है बचारों हमि, 
तोस तिच्छ सुघष्छन को कछुत्रे न गंत हों ; 
शाहि हारी छोंक़ि उजारि टारों उपछन, 


प्ि था बी है... ७ + ७ 
फारि हारा रायण को सी भ॑ एनमंत हां । 
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हुई है। जिसमें बड़ सबर्य फो भाषा बहुत द्वी स्वाभाविक मानी 
जाती है| पद्माकर फी भाषा फी समता मतिराम था ग्सखान 
की भाषा से ही हो सकती (। ग्ंगरेजो साहित्य में जो स्थान 
( ए070500) ) फी भाषा का है, दिंदी में बढ़ी स्थान प्माकर 
फी भाषा को दिया जा सकता है। प्माका क्री भाषा भाव को 
' अनुरूपिणी हुई है। यद्यपि टूम उसमें उन्हें सवधा सफन नहीं मान 
सकते, किंतु वे श्रसफल भी नहीं फू जा सकते | उनकी भाषा की 
लोकप्रियता के तीन प्रधान फार्ण £। एक तत्कान्ीन प्रचलित 
शब्दों का छोटे वाक्‍्यों में प्रयोग, दूसरे उपयुक्त छदों फा चुनाव 
तीसरे अलंकारों का उचित उपयोग । उदकी भाषा में हृदूने पर भा 
निश्चित वाक्य ( 00705 5७॥॥0700 ) का फोई उदाहरण 
नहीं मिनलता। अमिश्चित ( ७999।० ) बाक्यों फे प्रयोग एवं 
सदज बोधगम्य शब्दों के व्यबद्ार फे कार्गा उनकी भापा में 
जठिल्निता नहीं आने पाई है। वह स्वच्छ सस्ल शोर सवजन 
उपभोग्य हुई हूं । उनके छंदों फा चुनाव भी विपय 
खववा भाव के अनुरूप हुआ ४) छंँदी फी छानेक 
रूपता हिंदी फे केशव तथा अ्ंगरेजी फे टेनिसन ( 7४॥7%४50॥] ) 
तथा स्वियन ( 85470077॥0० ) के; फाब्यों में ही श्धिफ देखी 
जाती है। कितु पाश्चात्य देशों में ही नहीं भाग्त मे भी छंदों फा 
चहुत श्रधिक महत्व नहीं माना गया है। ध्वश्य ही नृत्य का भाव 
प्रकट करने के लिए नाचते हुए छंद जैसे कूलना आदि फा तथा 
युद्ध का भाव प्रकट करने के लिए शास्त्रों की मंकार फे अनुरूप 


् 
छ्दु 
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ध्वनित होने वाले छंद जेसे चंचना, पंचचामर, क्ृपाणं आदि 
का व्यवहार उपयुक्त कहा जा सकता है। इसी प्रकार भारतीय 
आचायों ने रसों के अनुकूल भी छंदों का विभाग किया है; जैसे 
करुणा के लिए मालिनी, श्रृंगार के लिए बसंततिलका, शांत के लिए 
शिखरिणी, भयानक के लिए खग्धरा इत्यादि । परंतु शेक्सपियर 
( 809:९७१०७४४०७ ) जैसे महाक्रवि ने भी उस पर विशेष ध्यान 
नहीं दिया हैं । उन्होंने एक श्रमित्राक्षर (399 ४०७/४७) में ही 
अपने संपूर्ण भाव-भंडार को प्रकट किया है। इसी प्रकार यद्यपि 
ग्सों के अनुकूल छंदों का विभाग भी हमारे यहाँ प्रस्तुत है पर प्रायः 
सभी छांदों में सभी रसों के काव्य पाए जाते हैं। पद्माकर-काल में 
फवित, सबेया तथा दोहा छंद ही अधिक प्रचलित थे। त्रजमभापा में 
श्रृंगार ग्सात्मक काव्य के लिए ये छंद कुछ अधिक उपयुक्त भी 
परते £ | इससे यद्यपि उन्हानि हिम्मतवयहादर-विरुटावली तथा राम- 
ग्सायन में प्रसंगाठुसार चिविव छंंदां के व्यवहार की चेष्टा की है 
सथापि श्रृंगार रसात्मक कान््य में उन्होंने कवित्त, सबेया तथा दोहा 
हंदों का ही प्रयोग हैं ओर वे उन छंदों के प्रयोग में कविवर 
मतिरम की भाँति सफल भी हुए हैं। डनका 

अंडर. आजंका्ें का प्रयोग भी बहुत ही उपयुक्त तथा 
भाविक हुआ है। किसी अनाड़ी गज-कुलां- 

समान उसकी कोवतानकरामिनी ने तो शअल्नंकार्सो के बोस 
दी हु & और ने किसी दीन ग्राम्यन्याज्षा के समान 


गज चर प्रा 
4 ४5 
दर 


> 
34806 


लनिशभारा है। £ | सामारक स्मागाया के समान उसमे अल्प किसु 


_न्टीतिच- 
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सुंदर अलंकारों का उपयुक्त प्रयोग देखा जाता है, जिससे उनकी 
कविता का सोंदर्य यथेष्ठ रूप में विकसित हुआ है। यद्यपि कमी- 
कभी अनुप्रास-प्रेम के वशीभूत होकर उन्होंने उसे अपनी कविता 
के कोमल कलेवर में वोक रूप से लाद दिया है, जिसे देख कर 
छेश होता है। उनके इसी अलुप्रास-प्रेम की अतिशयता पर कुछ 
लोग (079१०) ड्राइडेन के शब्दों में व्यंग करते हैं. कि :-- 
(096 (४०756 ) 4070 89006 870 076 407 7))9706, 
8 वुषां8 हणीशंसका &60 8 778, 

अर्थात्‌ एक पंक्ति-भाव के लिए तथा एक पंक्ति अनुप्रास के 
लिए लिखा है। किंतु पद्माकर के काव्य में ऐसे स्थल बहुत कम 
आए हैं, जहाँ पर उनक़ा अआनुप्रासों का प्रयोग अरुचिकर माज्रा में 
हुआ है। यों तो पद्माकर ने अनेक अलंकारों का प्रयोग किया है 
पर अधिकतर उनका अनुप्रास, उपमा, लोकोक्ति एवं मुहाविरों का 
प्रयोग ही उत्तम हुआ है। जहाँ केवल वण की »थवा स्वर-सहित 
बरण की समता हो ( एक वार कथन किये हुए वण का फिर कथन 
किया जाय ) वहाँ अनुप्रास अलंकार होता है। इसे ही अंग्रेजी 
में ( 4॥078/४07 ) तथा ( रि॥ए०७७ ) कहते हैं । इस अलं- 
कार के उपयोग से काब्य में श्रुति-माधुर्य आता है। अजनुप्रासों 
की वाहिनी पद्माकर के प्रत्येक छंद में दिखलाई पड़ती है। अस्तु, 
उसके संबंध में कुछ अधिक लिखने की आवश्यकता नहीं। 
आअर्थालंकारों में उपमालंकार ही सर्वश्रेष्ठ है। इसे अर्थालंकार की 
आत्मा कहा जा सकता है। जिस प्रकार आत्मा शरीर के प्रत्येक 
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अंग में परिवयाप्त है, उसी भांति उपमालंकार भी अपने विविध 
प/रवर्तित रूपों में संपूर्ण अथालंकारों में व्याप्त है। जहाँ उपमेय 
उपमान में मिन्नता रहते हुए भो समान घर्म बतलाया जाय, वहाँ 
उपमा खलनंकार होता है। उपमेये से उस व्यक्ति या पदार्थ से 
तात्पय है. झिसक्ली उपमा दी जाय ओर जिस पदार्थ से उपमा दी 
जाय उसे उपमान कहते हें | अंगरेजी में इस श्ल्लंकार को 
( 906 ) कहते हैं। इस अलंकार के द्वारा विपय अलंकृषत, 
घरगान उन्चल, संंदिय का एकन्नीकरणा, मनोराज्य तथा बहि- 
जंगय का समन्वय एवं वक्तत्य स्पष्ट होता है--विपय बोधागम्य, 
सग्ल नथा प्रभावोत्यादक्र बन जाता है। इसके दो विभाग सरल 
( हत00 ) तथा मिश्र | 000905 ) माने जाते हैं। सरल 
में एक ही उपमा रहती है ओर मिश्र में अनेक । म्र्ति की भांति, 
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अपेणा मिश्र उपमा फी ही झ्यधिक महत्त्व दिया है। मिश्र उपमा 
फा स्वरूप भाग्तीय अलंफार-शास्र फे पमनुसार प्रायः रूपक, 
संसरद्रि, संकर श्रादि आंफार्स में मिलता है। पयाकर ने यथा 
खबमर दोनों प्रद्चार फी उपमसा-प्रणाली फा अगुसाण फिया है 
यादनी फे छीसर घएु पा पौक चाँदनो में, 
शादी सी धाईपंद घादगी घिने-डिते। 
झनुप्रास फी रघा फे साथी साथ चॉदनी की उपमा हाग 
नायिका फे निमल सेदिय-प्रकाद फा प्रस्कुटन-फितना उपयुक्त टुममा है ! 
मंद मंद ४सपे अमंद शो के शाँसुन को, 
परसे' सुंदर मुझतान ही फे दाने सी ; 
फट 'पद्माकर' प्रपंची पंचयान के सु, 
कानन फे मान पे परी त्पों घोर घाने सी । 
ताजी प्रियलीन में विराजी छथि छाती सर, 
राशी रोमराणी करि श्रमित उठामे सी; 
इस छंद में मध्यमा नायिका फे मान का वगन दे। प्रधम 
तीन पंक्तियों में भाव फो व्यक्त फरने में उपमाश्ों द्वारा जो 
सद्दायता ली गई दें वद्द तो स्पष्ट ही ऐै, किंतु चोथी पंक्ति की भोहं 
गई उततरि कमाने सी में कवि ने श्रच्छा चमत्कार उत्पन्न किया 
है। भोहा फी फमान से उपमा प्रायः सभी कवियों ने टी है, कितु 
जैसे स्थल पर ओर जिस ढंग से पश्माकर ने दिया है वह अपूर्व है। 
पञ्माकर ने छुछ नवीन उपमाओं का भी व्यवहार किया है 
ज़ो उनकी निज्जी सू का परिणाम है ओर हिंदी-साहित्य की 
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अंग में परिव्याप्त है, उसी भांति उपमालंकार भी अपने विविध 
पस्वर्तित रूपों में संपूर्ण अथालंकारों में व्याप्त है । जहाँ उपमेय 
उपमान में मिन्नता रहते हुए भो समान धर्म बतलाया जाय, वहाँ 
उपमा आकार होता है। उपमेय से उस व्यक्ति या पदार्थ से 
तात्पर्य है जिसकी उपमा दी जाय ओर जिस पदार्थ से उपमा दी 
जाय उसे उपमान कहते हें | अंगरेजी में इस अलंकार को 
( 8006 ) कहते हैं। इस अलंकार के द्वारा बिपय अलंकृत, 
बर्णन उज्बल, सौंदर्य का एकत्रीकरण, मनोराज्य तथा वहि- 
जगव का समन्वय एवं वक्तज्य स्पष्ट होता है--विपय वोधगम्य, 
सरल तथा प्रभावोत्पादक बन जाता है। इसके दो विभाग सरल 
( 809 ) तथा मिश्र ( 0०00ए0% ) माने जाते हैं। सरल 
में एक ही उपमा रहती है ओर मिश्र में अनेक । मूर्ति की भांति , 
शांत या नीरव ( )07% ॥78 88800७ ) यह समल उपमा है । 
आपत्ति-सागर के विरुद्ध श्र धारण करना (“१० $9688 8४७75 
88475॥0 & 888 07 ॥7070०”--8॥4&:०898978 ) यह 
मिश्र उपमा है । इसमें पहले आपत्ति के साथ समुद्र की तुलना की 
गई है और तत्काल ही समुद्र के साथ सैन्य की तुलना की गई, 
फिर उसी सेना के विरुद्ध शख-धारण इतना अर्थ सन्निहित है। 
सरल की श्ञपेत्षा मिश्र उपमादी श्रेष्ठ मानी जाती है। 

उपमा का सोंदर्य उपसेय तथा उपमान के सांगोंपांग मिलान 
में नहीं रह जाता । उनके मिलान का काम पाठकों की कल्पता पर 
ही छोड़ना अच्छा है। इसीसे श्रेष्ठ कवियों ने सरल उपमा की 


प्माकर की काव्य-साथना ज्द 


छापसी संपत्ति है। इस स्थल पर ऐसी उपमाशओं के भी दो-चार 
उदाहरण दिए जायेंगे । 
बैठी फिर पएतरी अनूतरी फिरंग कसी, 
पीठ है प्रबीनी ट्वग द्रगन मिल अर्निंद ; 
आछे श्रद्ोकि रही आए रस मंदिर मैं, 
इंदी वर सुंदर गोबिंद को मुखारबिंद। 

यह कवित्त क्रियाविदग्धा नायिका के उदाहरण में दिया गया 
है। क्रियाचातुरी द्वारा परपुरुपातुराग संबंधी कार्य को संपादित 
करनेवाली नायिका को क्रियाबिदग्धा कहते हैं । नायिका रस-मंदिर 
में बेठी हुई थी, जिसमें स्थल-स्थल्न पर दर्पण लगे हुए थे । नायक 
ने ज्योंहीं उस कत्त में प्रवेश किया था, कि बहाँ पर चुगुलखोरियों 
का दुल एकत्र हो गया। यह देख नायिका अपने अनुराग को 
छिपाने के विचार से नायक की ओर पीठ करके बैठ रही, जिससे 
वह सामने के दर्पण में नायक के इंदीवर सुंदर मुखारबिंद का 
स्पष्ट दर्शन भी कर सकती थी ओर उसके प्रति उसकी उदासीनता 
भी प्रगट हुई। पद्माकर ने नायिका के इसी कार्य की उपमा 
फिरंगियों से दी है। फिरंगी का तात्पय है अंगरेज से | पद्माकर 
के काल में अंगरेजों का तथा उनकी भाषा का ऐसा प्रचार नहीं 
था जैसा आज दिन है । इससे वे अपने भावों को दूसरों पर भत्नी- 
भाँति व्यक्त नहीं कर सकते थे, जिससे वे प्रायः अलनुत्तर एवं 
उदासीन रहा करते थे। फिरंगियों के इसी गुण का आरोप उन्होंने 
उक्त उपमा द्वारा अपनी नायिका में किया है। कैसी अपूर्व सूक है । 
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अपनी संपत्ति है। इस स्थल पर ऐसी उपमाशों के भी दो-चार 
उदाहरण दिए जायेंगे । 
बैठी फिर पुत्री अन्ततरी फिरंग कैसी, 
पीठ दै प्रवीनी द्वुम दृगन मिले शर्विंद ; 
थभाछे अ्रदरकोकि रही आए रस मंदिर में 
इंदी घर संदर गोविंद को मुखारचिंद्‌। 

यह कवित्त क्रियाविदग्धा नायिका के उदाहरण में दिया गया 
है। क्रियाचातुरो द्वारा परपुरुपानुराग संबंधी कार्य को संपादित 
करनेवाली नायिका को क्रियाविद॒ग्धा कहते हैं | नायिक्रा रस-मंदिर 
में बैठी हुई थी, जिसमें स्थन-स्थन पर दर्पण लगे हुए थे । नायक 
ने ज्योंहीं उस कत्त में प्रवेश क्रिया था, कि वहाँ पर चुगुलखोरियों 
का दल एकत्र हो गया। यह देख नायिका अपने आलनुराग को 
छिपाने के विचार से नायक की ओर पोठ करके बैठ रही, जिससे 
वह सामने के दर्पण में नायक के इंदीबर सुंदर मुखारबिंद का 
स्पष्ट दुर्शन भी कर सकती थी ओर उसके प्रति उसकी उदासीनवा 
भी प्रगठ हुई। पद्माकर ने नायिका के इसी कार्य की उपमा 
फिरंगियों से दी है। फिरंगी का तात्पय है अंगरेज से । पद्माकर 
के काल में अंगरेजों का तथा उनकी भाषा का ऐसा प्रचार नहीं 
था जैसा आज दिन है। इससे वे अपने भावों को दूसरों पर भत्री 
भाँति व्यक्त नहीं कर सकते थे, जिससे वे प्रायः अनुत्तर एवं 
उदासीन रहा करते थे। फिरंगियों के इसी गुण का आरोप उन्होंने 
उक्त उपमा द्वारा अपनी नायिका में किया है। कैसी अपूर्द सूक है । 
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अपनी संपत्ति है। इस स्थल पर ऐसी उपमाओं के भी दो-चार 
उदाहरण दिए जायेंगे । 
वैदी फिर प्रतरी अन्नतरी फिरंग कैसी, 
पीठ दे प्रबीनी द्वम द्ृगन मिलें अर्निंद ; 
थाछे अ्रवद्दीकि रही आए रस मंदिर में 
इंदी वर सुंदर गोविंद को मुखारबि 

यह कवित्त क्रियाविदग्धा सायिका के उदाहरण में दिया गया 
है। क्रियाचातुरी द्वारा परपुरुषाजुराग संत्रंधी कार्य को संपादित 
करनेवाली नायिका को क्रियाविदग्धा कहते हैं | नायिका रस-मंदिर 
में बेठी हुई थी, जिसमें स्थल-स्थन पर दर्षण लगे हुए थे । नायक 
ने ज्योंहीं उस कक्त में प्रवेश किया था, कि वहाँ पर चुगुलखोरियों 
का दल एकत्र हो गया। यह देख नायिका अपने अनुराग को 
छिपाने के विचार से नायक की ओर पीठ करके बेठ रही, जिससे 
वह सामने के दर्पण में नायक के इंदीबर सुंदर मुखारबिंद का 
स्पष्ट दर्शन भी कर सकती थी ओर उसके प्रति उसकी उदासीनता 
भी प्रगट हुईं। पद्माकर ने नायिका के इसी कार्य की उपमा 
फिरंगियों से दी है । फिरंगी का तात्पय है अंगरेज से । पद्माकर 
के काल में अंगरेजों का तथा उन्तकी भाषा का ऐसा प्रचार नहीं 
था जैसा आज दिन है । इससे वे अपने भावों को दूसरों पर भली- 
भाँति व्यक्त नहीं कर सकते थे, जिससे वे प्रायः अनुत्तर एवं 
उदासीन रहा करते थे । फिरंगियों के इसी गुण का आरोप उन्होंने 
उक्त उपमा द्वारा अपनी नायिका में किया है | कैसी अपूर्व सूक है । 
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विहारी के दोहे में नायिका की व्याकुलता का वर्णन है और 
पद्माकर के दोहे में नेत्रों की व्याकुलता का | कुछ लोगों की दृष्टि 
में कला के विचार से संभव है बिहारी का दोहा श्रेष्ठ हो, पर 
पञ्माकर के दोहे में समाज के प्रति जो प्रक्षिप्त व्यंग है, बिहारी में 
उसका कहाँ पता ! 
भक्ोमछ कंज मनाऊल पर, किए कलानिधि बास; 
कबको ध्यान रही छु धरि, पिया मिलन की आस 7! 
पति-प्रतीत्षा-रता चिन्ता-मग्ना रमणी का यह्द एक उत्कृष्ट चित्र 
है। शब्द-योजना एवं भाव सभी काव्यमय हैं । जिस नारी-मूर्ति 
के निर्माण में जगन्नियंता ने अपनी संपूर्ण निपुणाता व्यय कर दी, 
उसकी नियति की कुटिलता सत्रथा प्रतिकूल स्थिति की द्योतिका 
है । इसी से कवि ने भी उसके चित्रांकन में प्रतिकूल तत्वों का ही 
अवलंध लिया है । पृथ्वी पर कंज के आधार से वाहुमृशाल का 
स्थित होना ओर फिर उस पर सहज विरोधी अन्तरिव्तवासी कला- 
निधि-आनन, का धास एक दम अनहोनी घटना है । किंतु नायिका 
के अबृप के समान उप्तका होना सर्वया संभव है। ऐसे उत्कृष्ट काव्य- 
चित्र साहित्य में बहुत कम देखने में आते हैं । इस दोहे के पढ़ने . 
पर हमें रेमियो ( [५०७8० ) का यह कथन स्मरण हो आया-- 
500 ! ॥09 5॥6 [९5च5 0 जाएं पए०७ ॥0७ #97व, 
0 ९ शी 9 छा 8 छहो77०७ एफुणा धारण प्रशाते, 
वादा 3 मांहा। +णणा 986 ढाएण॑:, 
--9॥9:08[0087'8. 


८१ फाव्य-साधना 


शेक्सपियर तथा पप्माकर दोनों ही ने अपनी अपनी-नायिकाओं 
को एक ही स्थिति का वर्णन किया है। अंतर इतना दी है, कि 
शेक्सपियर की कविता में रोमियो की हृदय-लालसा का श्मि- 
ज्यंजन है तथा पद्माकर की फविता में स्वयं नायिका का चित्रांकन | 
उपभा का एक भेद विपरीतोपमा है। उसी को प्रतीप भी 
कहते हैं। जहाँ उपमान को उपमेय कल्पित किया जाय वहाँ 
यह अलंकार होता है। पद्माकर ने इसका निर्वाह भी अच्छा 
किया है :-- 
साजि सैन भूपन वसन, सबकी नजर यचाह; 
रही पीढ़ि मिस नींद के, ट्रग दुवार से छाइ। 
उपमा का एक दूसरा मेद रूपक भी है। इसमें आरोप्यमाण 
ओर आरोप विपय का स्पष्ट वर्णन होता है। इस ध्य्कार की 
सहायता से कवि जिस चित्र फो अंकित करना चाहता है, पह 
बहुत ही स्पष्ट हो जाता है। पञ्माकर ने इसका भी सफल्न प्रयोग 
किया है। 
जाहिरे जागत सी जमुना जब बृद्े वहे उमहें वद्द वेनी 
त्यों 'पदुमाकर! हीर के द्वारन गंग तरंगनि को सुख देनी । 
पायन के रंग सो रंगि ज्ञाति सी भाँतिही भाँति सरस्वती सेनी ; 
पैरे जहाँई जहाँ वह घाल वहाँ तहाँ ताल में होत प्रियेती। 
त्रिवेणी का ऐसा अमभेद रूपक भारतीय साहित्य में कदाचित 
ही कहीं मिले। भाषा कोमल होने के साथ ही इतनी समीच है, कि 
ऐसा प्रतीत द्वोचा है, मानो नेत्रों के सामने ही फोई बालिका किसी 
ड््‌ हु 
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सरोवर में विहार कर रही है। पंत जी ने भी एक ऐसी ही वारि- 
परी का चित्र अंकित किया है। 


चला मीन द्वग चारो ओर, 
गह-गह अंचछ चंचल छोर, 
रुचिर रुपहरे पंख पसार, 
अरी वारि की परी किशोर, 


तुम जल थर में अनिलाकार, 
अपनी ही लूघिमा पर बार । 
करती हो बहु रूप विहार । 


० 


पद्माकर एवं पंत दोनों ही के काव्य वाह्म-सोंदर्य के अपूब 
उदाहरण हैं। पश्मचाकर की वाला उत्नीसवीं शताब्दि की है और 
पंत की परी वीसबीं शताव्दि की । दोनों में केवल यही 
अंतर है। 

चौक में चोकी जराय जरी तिष्ठी पे खरी बार बगारत सोधथे ; 

छोरि घरी हरी कंचुकी नहान को अ्ंगन तें जगे जोति के कॉघे । 
छाई उज्नोरन की छवियों 'पदसमाकर” देखत ही चकचौंधे; 


भाज्ञि गई लरिकाई मनों छरिके करिके दुहूँ हुंदुमि श्घे। 


नवग्रोबना के उतुंग उरोजों के अनंत सॉंदर्य से चमत्कृत 
पप्माकर को थे ऐसे प्रतीत हुए, मानो शैेशव तथा योवन के युद्ध में 
झशवब अवस्था पराजित होकर अपने हेम के विजय-नगाढ़े 
ओघाकर भाग गई। उक्ति बड़ी द्वी अनूठी है, भाषा इतनी मार्जित 


पद्माकर की काव्य-साधना प८छ 


व आँसुओं पर दो उत्प्रेत्ताएँ देखिए-- 
यों श्रम सीकर सुसुख तें परत कुचन पर बेस ; 
उदित चंद्र झुकुता छतनि पूजत मनहुँ महेस। 
आँखिन ते आप उमड़ि परत कुचन पर आन ; 
जनु॒गिरीस के सीस पर, डारत रूप मुकुतान | 


इन अलंकारों के अतिरिक्त प्माकर की भाषा को आकर्षक 
बनाने में कुछ ऐसे वाक्य अथवा वाक्यांश भी सहायक हुए हैं, जो 
लोकोक्ति, कहावत अथवा महाविरों के रूप में प्रयुक्त हुए हें 
या हो सकते हैं। नीचे उत्ते काव्य से कुछ ऐसे वाक्य एवं 
चाक्‍्यांशों के उदाहरण दिए जाते हैं :-- 


(१) एक दिना नहिं एक दिना कबह फिरि थे दिल् फेर फिरेंगे । 
(२) जो विधि भाल में लीक छिसी सो बढ़ाई बढ़ें न घट न घटाई । 
(३) दोप बसंत को दीजें कहा उलदे न करील के ढारन पाती । 

(४) चाद्दे सुमे5 को राई करे रचि राई को चाहे सुमेर बनावे । 

(५) साँचहु ताको न होत भलछो जो न मानत है कद्दी चार जने की । 
(६) पेट के वेट बेगारहि मैं जब कौ जियना तब लो सियना है। 
(७) आपके हाथ सा आपने पाँय पे पाथर पारि पस्पो पछताने । 
(८) भूलह ज्ञक्र पर जो कहूँ तिद्दि छ्क की हुक न जात हिये से । 
(५) कैसी भई तुम्हें गंग की गैल मैं गीत मेंदारन के छगे गावन । 
(१०) यात के छागे नहीं ठहरात है ज्यों जलजात के पात पे पानी । 
(५१) हा तो न लोदती छोम छपेट मैं पेट की मो पे चपेट न होती । 
(५२) प्रीति-पयोनिधि में धँसि के हँसि के कट्टियो ट्रैसि खेल नहीं फिर । 
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पाती लिखी सुस्रुखि सुजान पिय गोविंद को, 

स्रोजुत सलोने स्प्राम सुखनि सने रहो ;' 
कहे 'पदुमाकर तिहारी छेम छिन-छिन, 

सहियतु प्यारे मन सुदित घने रहों। 
बिनती इती है के हमेस हू हमें तो निज, 

पायन की पूरी परिचारिका गने रहो; 
याही में मान मन मोहन हमारो मन, 


पर 
लगनि लगाय छाछ मगन बने रहो। 


भाषा एवं भाव दोनों ही कितने सहज एवं सरत्न रूप में अंकित 
हुए हैं। छोटे सग्ल वाक्यों में एक सती की हृदय-कामना जेसे 
प्रत्यच्त बोल रही है। सती का हृदय-सौंदर्यथ जितना ही सात्विक है 
आडंबग्हीन मधुर शब्दों का चुनाव भी उत्तना ही उत्कृष्ट 
हुआ है । 
बछरे खरी प्याये गऊः तिष्टि को 'पदमाकर' को मन छावतु है ? 
तिय जानि गरैया गह्ठी बनमाल सु ऐंच्यों लछा हँच्यों आवतु है.। 
उल्टी करि दोहिनी सोदहिनी की श्रगुगी थन जानि दुबावतु है ; 
दुष्दिबो थरी? दुद्वाइवों दोगन को सखि ! देखत ही त्रनि श्रावतु हे । 
मानस-सोदर्य का कितना सुंदर चित्र है ! प्रेमाधिक््य में क्रितनी 
तन्‍्मयता है ! विश्रम हाव का ऐसा सजीव एवं स्वभाविक चित्र 
हिंदी साहित्य में बहुत कम देखने को मिलेगा। ऐसा प्रत्तीत होता है, 
मानों नेत्रों के सन्‍्मुख ही यह घटना घठ रही हैं। इसी में तो भाषा 
की साथंकता ८ । उपनागरिका बृतति का प्रयोग शृंगार रस के अनुकूल 


; प्माकर की काव्य-साधना प्८ 


तीर पर ततरनि तनुजा के तसाल त्तरे-- 

तीज की तयारी ताकि आई तकियान से ; 
कहे 'पदसाकर' सु उसेंगि-उसगि उठै-- 

सेंहदी सुरंग की तरंग ऑँखियान में। 
स्पाम रंग बोरी गोरी नचरू किसोरी तहाँ, 

भूछती हिंडोरे यों सुहाई सखियान में ; 
काम मूले उर में उरोजनि में दास भूल, 

स्थास भूलें प्यारी की अन्यारी मँखियान में । 

स्वेद को भेद न कोऊ कहे व्रत भ्राँखिन हूँ अँसुचान को धारो 


त्यों. 'पदमाकर! देखती ही तन को तन कंप न जात सभारो । 
हे थी कहा फो क्ठा गयो यों दिन द्वेकहि ते कछु ख्यारू हमारो 


कानन में बसी चाँखुरी की धुनि प्रानन से बसों बाँसुरीवारो 


ये जपभानु किसोरी भई' इसे हाँ वह नंद किसोर कहावें ; 
त्यों 'पदसाकर! दोटन पै नवरंग तरंग अनंग की छाते। 
दीरे दुइँ दुरि देखिये को दुति देह दुहँ की दुह्ंन को भाषै ; 
था इनके रस भीजे चड़े दृग हाँ उनके मसि भींजत आये । 
मंठप ही में फिरे मेंडरात न जात कहाँ तजि नेह को औनो ; 
त्यों 'पदमाकर! ततोहि सराहत घात कहे जू कछ कही कौनों। 
ए यद़भागिनि तो सी तुद्दी चलि जो लूजि रावरो रूप सलौनों ; 
व्याद् ही ते भणए कान लट्ट तव हैं है कहा जब होहियो गौनों । 
जब्कों घर को घनि आये घरे तबरलों तो कहँ चित दैयो करी ; 
पदमाकर! ये बछरा अपने बछरान के संग चरैनो करो। 
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प्रतीत होती है। उनकी भापा सरल, तरल, सरस एवं मधुर हुई 
है । झलेकारों के उपयुक्त मिश्रण से उसमें जो सजीचता आ गई 
है, बह छपर्व है। किसी भाषा की कविता का आनंद तभी मिलता 
है, जब उस भापा का प्रोढ़ ज्ञान प्राप्त हो जाता है, पर पद्माकर की 
भाषा में उसके नाद-सांदय्य एवं सारल्य के कारण भाषा के 
प्रारंभिक विदार्थियों को भी यथ्रेष्ट आनंद मिलता है। पद्माकर के 
काव्य में सुंदर भाषा के साथ सुंदर भावों का मिश्रण बहुत ही 
मनोमुस्धपर हुआ है। उनकी शली में न तो चंद की रुच्तता है 
क्रौर न केशव की झिट्टता | उनकी भाषा, भाव एवं शैज्ली बहुत ही 
मगर एप प्रभावोत्पादक है । बढ़ मक्खन, मिश्री एवं मधुमिश्रित 
नटठ के समान है जो मुख में रखते ही कंठ के नीचे उतर जाता 
मै घोर मन तथा प्रागा को संतष्ट एवं शीतल कर देता है। उनकी 
भावन्ववगाता मन को बग्यस गुस्ध कर लेती है । भापा तथा शैल्ली 
का सयते बा गुग यदी है, कि बढ़ जिस चित्र को अंकित करना 
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ओर अधिक ध्यान दिया जायगा वहाँ भावों का नैसर्गिक प्रवाह 
अवश्य भंग होगा और भाषा सें अवश्य तोड़-मरोड़ करनी पढ़ेगी | 
संतोष की बात इतनी ही है, कि उनके छंदों में उनकी भाष-घारा 
को स्वच्छ सरल प्रवाह मिला है, जिनमें हावों की सुंदर योजना 
के बीच में सुंदर चित्र खढ़ेकिए गए हैं |******“''मुक्तक सच- 
नाओं में. प्माकर ने अच्छा चमत्कार प्रदर्शित किया है। आधु- 
निक हिंदी के कुछ कवियों तथा समीक्षकों की दृष्टि में पद्माकर 
रीति-काल के स्वोत्कृष्ट कवि ठहरते हैं ।***'“********“इनकी 
भाषा का प्रवाह बड़ा ही संंदर ओर चमत्कार युक्त है ॥! ब्नज- 
भाषा के कवियों में पद्माकर के उच्च-स्थान पाने का अधिकांश 
श्रेय उनकी सुंदर सानुप्रसिक भाषा को ही है। सुंदर भाषा के 
जितने भी गुण माने गए है प्रायः वे सभी पद्माकर की भापा में 
पाए जाते हैं । रीतिकालीन कवियों में भाषा-सौष्ठव के विचार 
से पद्माकर का स्थान प्रथम श्रेणी में ही माना जायगा | 


२०“ पक्ाकर की प्रतिभा ने अपनी काव्य-धाग को त्रिमुखी प्रवाहित 
किया है। उनकी हिम्मतबहादुर-विरुदावली में वीरगाथा-काल की 
स्मृति पाई जाती है। उनके रामरसायन, प्रवोध-पचासा, तथा गंगा- 
लहरी में भक्ति-काल का दर्शन मिलता है एवं उनके 

भाव-चैमव प्माभरण तथा जगद्विनोद से रीति-काल का ज्ञान 
होता है । इस प्रकार पद्माकर के काव्य में हिंदी- 

साहित्य के इतिहास के तीनों कालों की काव्य-प्रत्ृत्ति का समन्वय 
पाया जाता है। .जो काल जितने ही पहिले का है, पद्माकर को 
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तत्कालीन काव्य-प्रवृत्ति की रच्ता में उतनी ही कम सफलता मिली 
है | वीर-काव्य की अपेच्ता उनका भक्ति-काव्य उत्तम हुआ है और 
भक्ति-काव्य की अपेच्ता उनका श्रृंगार-काव्य उत्तम हुआ है। श्वृंगार- 
काव्य लोक-रुचि के अनुकूल भी द्वोता है। इसी से उनका श्रृंगार- 
काव्य जितना प्रसिद्ध है, अन्य काव्य नहीं। अपनी प्रसिद्धि के 
अनुकूल दी वे संसार में श्वृंगारी कबि के रूप में ही अधिकतर 
परिचित हैं । 
पद्माकर की कल्पना का विह्ार-क्षेत्र अथवा उनके भाव-राज्य 
का विस्तार बहुत व्यापक नहीं कहा जा सकता | वाल्मीकि अथवा 
सर के कल्पनाकाश के समान न तो उनके काव्य में अनुभूति- 
विस्तार ही पाया जाता है ओर न ब्राडनिंग (370 फएमांगढ ) या 
शेन्नी (8॥069 ) अथवा कब्रीर के भावसागर का गांभीय ही । 
उनक्री कविता न तो श्रादर्शवादी भवभूति अथवा तुलसी की पुएय 
देवभावना से ही ओतप्रोत है ओर न यथार्थवादी शेक्सपियर 
( 8॥8]:0590&7 ) अथवा चाइरेन के संसार की नरकाप्नि का ही 
चित्रगा करती है। उनके भाव बड़ सवर्थ ( श/०7०5४फ७०७॥ ) 
की मावभूति के समान हो परिसीमित हैँ । वर्ड सवर्थ ग्रधिकतर 
प्रकृति से जद सोंदर्य के चित्रगा में संलग्न था ओर पद्माका 
नसनास्यों के सॉदियक्री उपासना में रत। दोनों कवियों की 
कल्पना नेंदन-क्रानन के जितने श्रंश में क्रीड़ा करती हैं, 
उसने मे हा यथरष्ट संदर रूप विकसित हुई ह। उसकी कल्पना 
सवाय कूटाबदना ६, किनु सेंदिय तथा मादकता से इतना परिपृण 
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है, कि वह अपने प्रेमियों के मन के साथ तादात्म्य स्थापित कर 
उन्हें तन्‍्मय बना देती है। पद्माकर की कविता के स्वर्ण-संसार में 
पहुँच कर मनुष्य कुछ काल के लिये अपने अस्तित्व से वेसुध हो 
ज्ञाता है। संसार की नरकाप्नि तथा जीवन की जटिलताएँ उसे 
विस्तृत-सी हो जाती हैं ओर वह एक ऐसे स्वप़लोक में पहुँ- 
चता है, जहाँ प्रेम का साम्राज्य है, प्रेम के ही वशीभूत द्वोकर 
आकाश अपनी निर्मल-नीलिमा प्रदर्शित करता है, चंद्र अपनी 
धवल किरणों विकीर्ण करता है, अरुण रागरंजित मुसकान 
भरता है, वायु मृदु गुदगुदी से शरीर को पुलकित करता है ओर 
फूष्ल-पत्ते अपने वहुरंगी रूप से चित्त को आकर्षित करते हैं । वहाँ 
के नर-नारी प्रेम के ही जीवन से जीवित रहते हैं ओर प्रेम की ही 
मृत्यु से मृत। वे प्रेम के ही आनंद से आनंदित रहते हैं शोर 
प्रेम को ही पीड़ा से पीड़ित । उनकी प्रेमपुरी की नायक-नायिकाएँ 
कहने को तो इसी संसार की साधारण गोप-गोपिकाएँ हैं, पर पे हैं, * 
राजकुलांगनाओं से भी अधिक सुखी एवं समृद्धिशांली, स्वर्ग की 
अप्सराओं से भी अधिक रूपसी एवं शोभन ओर देव-बालाओं 
से भी अधिक सुंदर तथा सुकुमार हृदयवाली | वे बड़े-बड़े राज- 
प्रासादों में रहती हैं, बाग-बगीछों में घूमती हैं, जहाँ विलास को 
सभी सामग्री प्रस्तुत रहते हैं, उन्हीं के बीच वे हीरे जवाहिरातों के 
आभूषणों से सज्जित तथा सुगंधवासित अत्यंत वारीक वस्त्र 
: धारण किए, जिसमें से उनके अंग्र-अंग का सोंदर्य परिलक्षित 
होता है--अपनी प्रेम क्रीड़ा में मस्त रहती हैं--इहलोक अथवा 
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परलोक से उनका कोई संपक नहीं । उनके इन नायक-नायिकाओं 
के सुख-दुख की गाथा सुनते-सुनते मन-मोहित हो जाता है-- प्राण- 
तंद्राभिभूत हो जाता है। उनकी कविता के जादू का अवसान 
होने पर, मनुष्य को अपनी प्रकृतिस्थ अवस्था में आने पर एक 
मीठी ठेस लगती है. तथा कोई बहुत ही अच्छा स्वप्त देखते-देखते 
सहसा नींद टूट जाने पर जैसा अवसाद प्रतीत होता है, ओर पुनः 
आँख बंद कर उसी स्वप्न लोक में विचरण करने की इच्छा होती 
है--ठीक उसी अवस्था का वह भी अनुभव करता है। जो उनके 
एक छंद को सुन लेता है, वह उनके दूसरे छंद के सुनने का 
अमभिलापी होता है-जो उत्तका एक चित्र देख लेता है वह 
उनके दूसरे चित्र को देखने की इच्छा रखता है। इसी में पद्माकर 
के काव्य की संपूण सार्थकता है। पद्माकर के काव्य में लॉगफेजनो 
( ॥,०)2!]०७ ) मतिराम अथवा रसखान की सरलता; 
बाइरेन ( 397079 ) विद्यापति अथवा देव की ऐंद्रियता 
( 80088४07 ) तथा जयदेव, दास अथवा तोप की भावानुभूति 
( /?95५0% ) पायी जाती है । 
पहले ही कह्दा जा चुका है, कि पद्माकर सोंदर्य के कवि हैं । 
अपनी सॉंदर्यानुभूति को व्यक्त करनाही उनकी कव्य-साधना का 
चरम लक्ष्य है। अपने इस लक्ष्य की पूर्ति में वे कहाँ तक सफल 
हुए हैं, अन्र इसी तथ्य की समीच्ता की जायगी । 
नागी-सांदर्य के अकन में संसार के प्रायः सभी श्रेष्ठ कवियों ने 
अपनी प्रतिभा का कोशल दिखलाया है । संस्कृत तथा हिंदी के 


फात्य-सायना 


हट 
फत्रियों ने उसके नस-शिश्व फे श्ृंगार में ग्रपनी जिनती शप्ति व्यय 
फी है, संसार की फिसो भो भाषा में संभवत: उसका दूसरा 
उदादहरगा नहीं मिलेगा। नाटीचसेदर्यानुभूति फा जला पवित्र और 
उत्कृष्ट रूप गोस्वामी तुलसीदास जी फे फाज्यामृत हारा संजीवित 
हुआ है, फदालचित उसे अ्रन्यत्र पाना फठिन द्ोगा | गोस्थामी 

तुलसीदास जी फा सीता-सांदर्य-बर्गान देखिए-- 

गिरा झुरर तन अरध भयानी । 

रति झत्ति दुसित तनु पति जानी । 

पिप बाणणी धन्धु प्रिय जेही। 

फष्टिय रमा सम किमि ब्देद्दो 

जो छपि सुधा पयोनिधि शोई। 

परम रूप मय कच्छप सोई। 

सोमा रझु मंदरू सिंगाए। 

महू पानि पंकजनिश मारे । 

एए्टि घिधि उपजद छब्छि जय, सुंदरता सुख मुछ ; 
तद॒पि सकोच समेत फयि, फार्ईि सीय सम तूछ । 

जगजननी सीता के जिस अलोकिक रूप का पंकन गो० 
तुलसीदास जी ने किया है क्‍या वह सहज इंद्रिय-आद्य है ? क्‍या 
उसका अनुभव शंसार फे साधारण प्राणी कर सकते हैं ? कदापि 
नहीं । उसके लिये तो गोस्वामी जी से समान ही अनुभूति एवं 
फल्पना की प्यावश्यकता दै। सोंदर्य फी ऐसी कल्पना जिसका 
छना भी दमारे लिए कठिन है. संसार फे सभी फब्ियों में नहीं 
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पाई जा सकती। कल्पतातीत की कल्पना कोई रहस्य पारदर्शी 
कवि ही कर सकता है । श्र सूरदास के सोंदर्य चित्र को देखिए-- 

वृपमानु - नंदिनी हाति छबि बनी; 

स्त्री बुन्दावन चंद राधा निसेऊ चाँदनी । 

स्थास भलक बिच मोती दुति मंगा ; 

मनहूँ. कलमलित सीस-गंगा । 

स्रवण ताटंक सोहे चिकुर की काँति : 

उलटि घलयो है राहु चक्र की भाँतति। 

गोरे लिछाट सोहे संदुर को विंद ; 

ससि को उपमा देत कवि को है निंद । 

चपछ उर्नीदे मेन छामत सोहाए ; 

नासिका चंपकली को हे अलि धाए। 


तुलसीदास की सॉंदर्यानुभूति में आध्यात्मिकता का पूर्ण 
विक्रास है और सुरदास की सोदर्यानुभूति में आध्यात्मिकता तथा 
भौतिकता का सम-सम्मिश्रण । तुनसीदास के काव्य में सोंदर्य का 
' शाग्देंदु विकसित हुआ है, जिसके शीतल प्रकाश से मन स्िग्ध 
हो ज्ञाता है और सूरदास की उपमा-बहुल स्चनाश्षों में विद्युत की 
तड़प हैं जो ठृप्ति की स्थान पर पिपासा फो ही जागरित करती 
है। उनके काव्य में तारों की मालमलाहट के समान आनंद की 
ऋनमलाहट ही अधिक मात्रा में पाई भाती है, उसका सम्यक्र 
प्रकाश नहीं । इसी स्थान पर विद्यापति का नख-शिख भी 
देख ल्ीमिए-- 


६७ छात््य-साथता 


कुछ शुग परसपि चिकुर फुजि पसरछ, 

ता अगयकायछ हारा ; 
जनि सुमेर ऊपर मिछि ऊगछ, 

चाँद पिट्दिन सब तारा। 


घोदु सार छपू मुख परना फर, 

छोचन घकित घढ्कोरे; 
अमिय धोय झ्ाँवर घनि पो्छि, 

 द् दिमि भे उजोरे। 


नामसि-पिपर सय॑ छोम + छतापलछि, 

भुजगि निम्तास पियासा ; 
नासा संगपति चंचु भरम भय, 

कुघगिरि संधि निवासा | 


विद्यापति के काव्य में भौतिकता की मात्रा सृग्दास के काव्य 
की शपेन्ता कट्ठी श्रधिक है उसमें एंट्रियता का पृर्ण विकास हुआ 
हैं। गया का जो श्नंत सोंदर्य उसमें प्रस्फुटित हुआ है वह 
सहज पअनुमेय है, उसका उपभोग साधारण काव्य-प्रेमी भी कर 
कल है। श्यत् ल्‍ हम 
संबते हैं। श्रव फेशवदास फी कला देखिए-- 


घासों सग अंग फ् तोसों झूग नयनी सब, 
चष्ट सुधाथर नुह्ँ सुधाघर मानिए ; 
पद्द द्विजराज तेरे द्विजराजी राजे वह, 
फछानिधि तृहोँ कछा कछित यखानिएु। 
ड 


प्माकर की काव्य-साधना ध्ण 


रक्षाकर के हैं दोझ 'केसव” प्रकाशकरं--- 

अंबर बिछास कुबछय हित भसानिए ; 
वाके अति सीतकर तह सीता सीतकर, 

चंद्रमा सी चंद्रमुली सच जग जानिए । 


केशव की सोंदर्यालुभूति उक्त सभी कवियों से मिन्न है। 
उन्होंने न तो किसी अलोकिक सोंदर्य की कल्पना की है. ओर न 
किसी भोतिक सोंदर्य का चित्रण । उनके काब्य में ऐंद्रियता भी 
नहीं है ओर सरलता भी नहीं, उसमें है केवल विस्मयोत्पादक 
शक्ति। वह हममें आनंदोद्क करने की अपेक्ता आश्चर्य का 
भाव ही अधिक उत्पन्न करती है, किसी प्रकार के रूप का अनुभव 
कराने की अपेद्षा कवि की कवित्व शक्ति का ही अधिक परिचय 
देती है। अब इन महाक्रवियों के साथ पद्माकर की सोंदर्यानुभूति 
का मिलान करके देखने से विदित होगा कि वह सर्वथा भिन्न प्रक्रार 
की है। उन्होंने विलकुन भोतिक तत्वों का वर्णन किया है | उसमें 
ऐंद्रियता तथा भावानुभू ति दोनों ही का अ्रच्छा विकास पाया जाता 
है। जिस चित्र को उन्होंने उठाया है, उसे मानों 
सौकुमार्य जीवित कर दिया है, सर्वभन उपभोग्य बना दिया है, 
कोमल कलेवरा कामिनी के रूप कांचन का वर्णन है । 
सुंदर सुरंग नेंन सोमित अनंग रंग, 
शंग-भंग फैठत तरंग परिमझ के ; 
यारन के भार मसुकुमारि को छचत छंक 
राने परमंक पर भीतर महल के । 


ह्ह्‌ फाउच-साथना 
कहे 'पदुमाकर' पिलोकि जम रोधीे शाई, 
घंदर चमछ के सस्झ मल थछ फे ; 
फोमछ कमर के गुछावन के दल फे, 
मुजास गड़ि पायन बिछीना मसमऊ फे । 


पर्यक्ोपस्थिता फोमलांगी ग़जकुज्नांगना फे वाद्यसेदिय एवं 
सोकुमाय का श्रत्युक्ति अ्न्नंड़रार की सहायता से जो शब्द-चित्र 
अंकित किया गया है, वह यद्यपि बहुत उत्कृष्ट नहीं है, क्ितु 
प्रशंसनीय है। इसी के साथ शेनी की मिम्नलिखित पंछियाँ भी 
मिज्नान फर देखने योग्य हैं :-- 
"जी56 8 गा) 007 7रथांत९श 
779 990900--(0 90०7, 
5009) ॥9% ३070-)7007॥ 
50प0ऐ 47 50007४६ ॥007, 
छत] ऋरषधां० 57006 85 070, ४॥70॥ 
0०४00 98 ॥067 00007, 


दोनों ही कवियों की नायिकाएँ उब कुल्नोद्धपा तथा राज- 
प्रासाद-चासनी & | दोनों द्वी ने अपनी नायिकाओं की फोमन्न 
गठि-मति का अकन किया है। किंतु एक्र के चित्रांकन के उपादान 
बाहरी हैं ओर दूसरे के भीतरी; एक ने पद के स्वभावतः कठिन 
त्वचा की कोमलवा द्वारा नायिका फे फोमल प्राण एवं शरीर का 
परिचय दिया है ओर दुसरे ने संगीत की सुकुमारता द्वारा उसे 
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व्यक्त किया है। एक ने 'झनंगरंग! के द्वारा अपनी नायिका 
की मनोश्ृत्ति को छुछ गिरा दिया है झोर दूसरे ने 3000ग्रड 
॥07 ]006 ]8प0९/॥ 50० मं 5607९ ॥007 के द्वारा उसकी 
स्वभाव की पवित्रता का परिचय देकर उसे ऊँचा बना दिया है | 
दोनों की काव्यसाधना में यही समानता तथा अंतर है। हिंदी 
तथा उद्दू के कुछ अन्य कवियों के सोकुमाय के वर्णनों की समीक्षा 
भी इसी स्थान पर कर लेना अनुचित न होगा । 

त्ाजुकी कहती है सुरमा भी कहीं धार न हो। 
--अ्रकबर । 

थों नज़ाकत से गराँ [सुरमा है चश्मे यार को ; 

जिस तरह हो रात भारी मईसे बीमार को । 
>-नासिख्ध । 

सेभाले बारे ज़ेवर क्या तेरा नाुक बदन प्यारी ; 

कज़ी रफ़्तार की कहती है बारे हुस्न है भारी । 
->देवीप्रसाद 'प्रीसम! । 

छुव पग तल झदुता चित कवि बरनत सकुचाहिं ; 

मन में आचत्त जीभ लों मन छाले परि ज्ञाहिं। 
- रसलीन । 
सौकुमार्य ( ७780७ ) तथा सोंदर्य के प्रदर्शन में भारतीय 


कवियों ने अत्युक्ति की पराकाष्टा कर दी है। प्रथम दो वर्णनों की . 


अपेच्या पद्माकर की सोंदर्यानुभूति सू्म हुई है, किंतु पिछले 
दोनों चर्णनों के निकट बह अवश्य ही कुछ स्थूल प्रतीत होती है। 


कि अ क 


१५९ फाज्य-साधना 


उनका यद मध्यम मार्गावनंचन फर्श मखगल पर उनके पाँव घिसे 
जाते है की प्रसिद्ध लोकोणि फे अनुकूल हुआ है । 
अनसनसोदर्य के प्ंकित करने में पद्माऋर बहुत दी 
कुशल हैं :-- 
घहचए्टी घुमक घुमी हैं घोक घुंदन की, 
छडालही छोँयथी लंट छपरी सुलंक पर; 
कहे 'पदमसारर! सज़ानि मरगजां मंजु-- 
ससकी सु थोगो ऐएँ उरोजस के श्रं्ध पर। 
सोई रससार पोस गंवनि सम्रोर्ट स्थेद, 
सोतल सुलोंगे छोने सदन मर्यक्र पर: 
फिप्तरी नरों हैं, के छरा है छथिदार परी, 
दृटी सी परी हैँ के परी है पर्यक पर ? 


ग्नि-छांता नायिका ने कवि की कल्पना के साथ मिलकर जो 
सजीब शष्य उपस्थित कर दिया हैं वह अझवलोकनीय है । इस छंद 


० रद 


में शैज्नी की शक्ति अपनी पूर्ण मात्रा में विकसित हुई है । इसी 
से मिलता-जुनता उनका एक दूसरा चित्र भी बहुत सुंदर 
ख्राद। 


ए्श् 
न्ण्ष्ः 


कै रति रंग धक्की थिर है, पछका पर प्यारी परी श्रलसाय थी ; 
त्यों 'पदमाकर' स्वेद्‌ के बिंदु, छसे मुकुतादइल से तन छाय के । 
बिंदु रचे मेद्ददी के सले पर, तापर यों रणो आनन श्राय के ; 
इंदु मनो श्रविंद पे राजत, इंबबद्न के दंद विछाय के। 


पद्माकर की काज्य-साथधना १०२ 


कितना सुंदर चित्र है! संभोगशिथिला सुंदरी को उत्प्रेत्ञा- 
लंकार की सहायता से जैसे एकदम प्रत्यक्ष कर दिया है। इसी के 
साथ 9)07० (दघ्ताना ) परिवेष्चित कर-क्मन्न संस्थित जुलिएट 
का कपोल-सोंदर्य भी देखने योग्य है । 

80760-- 
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रोमियो-- 

देखो, वह अपने करतल पर कपोल फो किस प्रकार रखे है । 
आह, यदि में उस हाथ का ग्लव ही होता-तो कम से कम उसके 
गाल का स्पश-सुख तो पाता । 

“--( रोमियो-जुलिएट ) 

पक्षाकर ने मेंहदी-चर्चित हाथ पर पड़े हुए झनन की उपमा 
कमल दल पर इंद्रवधूटियों को विछाकर बैठे हुए चंद्रमा से देकर 
नायिका के सोंदर्य को प्रस्फुटित किया है और शेक्सपियर ने 
ग्लववेषित करतल पर जुलिएट के रखे हुए आनन के सोंदर्य को 
रोमियो की इस आंतरिक अभिलाणा को व्यक्त कराकर विकसित 
किया है, कि--आह में उस हाथ का ग्लव ही होता जिससे उसके 
कोमल कपोत्न का स्पर्श सुख तो पाता !! पद्माकर ने जिस रुपेंदर्य 
को बाहरी उपदालों द्वारा व्यक्त किया है, शेक्सपियर ने उसे एक 


१०३ काव्य-साधना 


प्रेमी की अभिलाषा द्वारा दिखाया है। यदि शेक्सपियर की 
सफलता सरलता के साथ मानी जायगी तो प्माकर की सफलता 
अलंकारिता के साथ हुई है । । 

पद्माकर के इसी छंद से मिलता हुआ श्रीपति का एक छंद 
भी वहुत प्रसिद्ध है। 


भोर भयो तकिया सों छगी, तिय कुंतरू पुंज रहे बगराय के; 
कंजन से करझे तरू ऊपर, गोल कपोल घरे अलसाय कै। 
आनन पे विलसे रद की छबि, 'श्रीपत्ति! रूप रह्मो अति छाय कै; 
मानहु राहु सो घायल है विधु, पौढ़ों है पंकन के दुल भाय कै। 
पश्माकर तथा श्रीपति दोनों ही कवियों के चित्र प्रायः एक ही 
अवस्था के हैं। क्रिंतु एक ने अपने काव्य-चित्र की नायिका में 
कोमल रति के चिन्हों को अंकित किया है ओर दूसरे ने कठोर 
रति के आधघातों को | उसी के अनुरूप एक ने स्वेद बिंदु बिलसित 
झलसित आनन को मेंहदी चचित करतल पर सुलाकर उसकी 
उत्प्रेत्ञा कमल दल पर इंद्रवधूटियों को विछाकर बैठे हुए चंद्र 
से की है ओर दूसरे ने रति संग्राम में रदत्नत आनन को हाथों पर 
स्थित कर उसकी उत्प्रेत्ता राहु से घायल उस व्याकुल विघु से की 
है, जो अपने सहज विरोधी भाव को भूल पंकज दल पर आकर 
पौढ़ा हुआ है। चित्र यद्यपि दोनों एक ही से हुए हैं, परंतु कोमल 
, रति की ओर संकेत कर श्रीपति की नायिका की अपेच्ता पद्माकर 
ने अपनी नायिका को श्रेए-जाति-संभूता, उच्च कुलोरूवा, तथा 
कोमल तन-प्राण-पघमन्विता सिद्ध कर बहुत ही उत्कृष्ट बना दिया | 


प्माकर की काव्य-साधना १०२ 


क्रितना सुंदर चित्र है| संभोगशिधिला सुंदरी को उत्प्रेज्ञा- 
लंकार की सहायता से जैसे एकदम प्रत्यक्ष कर दिया है। इसी के 
साथ 90)056 ( दस्ताना ) परिवेष्ठित कर-क्रमल संस्थित जुलिएट 
का कपोल-सौंदर्य भी देखने योग्य है | 

प007700-- 
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रोमियो-- 

देखो, वह अपने करतल पर कपोल फो किस प्रकार रखे है। 
आह, यदि मैं उस हाथ का ग्लब ही होता--तो कम से कम उसके 
गाल का स्पश-सुख तो पाता । 

--( रोमियो-जुलिएट ) 

पद्माकर ने मेंहदी-चचित हाथ पर पड़े हुए आनन की उपमा 
कमल दल पर इंद्रवधूटियों को विछाकर बैठे हुए चंद्रमा से देकर 
नायिका के सोंदर्य को प्रस्फुटित किया है और शेक्सपियर ने 
ग्लववेष्ठित करतल पर जुलिएट के रखे हुए आनन के सौंदर्य को 
रोमियो की इस आंतरिक अभिलापा को व्यक्त कराकर विकसित 
किया है, कि--आह में उस हाथ का ग्लच ही होता जिससे उसके 
फोमल कपोल्ल का स्पर्श सुख तो पाता !” पद्माकर ने जिस रूंदर्य 
को बाहरी डपदानों द्वारा व्यक्त किया है, शेक्सपियर ने उसे एक 
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प्रेमी की अमभिलापा द्वारा दिखाया है। यदि शेक्सपियर की 
सफलता सरलता के साथ मानी जायगी तो प्माकर को सफलता 
अल्ंकारिता के साथ हुई है । ।; 

पद्माकर के इसी छंद से मिलता हुआ श्रीपति का एक छंद 
भी बहुत प्रसिद्ध है । 


भोर भयो तकिया सो छूगी, तिय कुंतल पुंञज रहे बगराय फै; 
कंजन से करझे तल ऊपर, गोल कपोर धरे अलसाय कै। 
श्रानन पै विलसे रद की छबि, 'श्रीपत्िः रूप रह्यो अति छाय के; 
मानहु राहु सो घायल है विधु, पौढ़ो है पंकन के दुल जाय के । 
पश्माकर तथा श्रीपति दोनों ही कवियों के चित्र प्रायः एक ही 
अवस्था के हैं। क्रिंतु एक ने अपने काव्य-चित्र की नायिका में 
कोमल रति के चिन्हों को अंकित किया है ओर दूसरे ने कठोर 
रति के आधघातों को | उसी के अनुरूप एक ने स्वेद विंदु विलसित 
झलसित आनन को मेंहदी चचित करतल पर सुलाकर उसकी 
उत्प्रेच्ा कमल दुल पर इंद्रवधूटियों को विछाकर बैठे हुए चंद्र 
से की है ओर दूसरे ने रति संग्राम में रद्तत आनन को हाथों पर 
स्थित कर उसकी उत्प्रेत्ा राहु से घायल उस व्याकुल विधु से की 
है, जो अपने सहज विरोधी भाव को भूल पंकज दल पर आकर 
पौढ़ा हुआ है । चित्र यद्यपि दोनों एक ही से हुए हैं, परंतु कोमल 
|, रति की ओर संकेत कर ओऔरीपति की नायिका की अपेत्ता पंझमाकर' 
ने अपनी नायिका को श्रेष्ठजाति-संभूता, उच्च कुलोकूबा, तथा 
कोमल तन-प्राण-प्मन्विता सिद्ध कर बहुत ही उत्कृष्ट बना दिया | 


पद्माकर की काव्य-साथना १०४ 


वह हस्तिनी आदि नायिकाओं के समान वबर ताइनाओं के सहन 
करने में सर्वथा असमर्थ हैं । 


अधघखुली कंधुकी उरोज श्रध श्राथे खुले, 

अधखुले वेपष नख रेखन के भलछके 
कहें 'पदुमाकर' नवीन पधनीबी खुली, 

जधखुले छहरि छराके छोर छल्के । 
भोर जग प्यारी श्रध उरध इसे की और, 

भसापी मिखि फ्िरकि उचारि श्रथ पके; 
आँखे अधखुली भधखुली खिरकी है खुली, 

अघखुले आनन पे अधखुली अलके। 
श्रारस सों आरत सद्यारत न सीस-पर, 

गजब गुजारत गरीबन की धार पर; 
कट्टे 'पद्माकर!ः सुगंध सरसावे सुचि, 

विशुरि बिराजे बार हीरन के हार पर। 
छाजत छबीली छिति छहरि छरा की छोर, 

भोर उठि आई केलि मंदिर के दुवार पर; 
एक , पण भीतर सु एक देहरी पे घरे, 

एक कर कंज एक कर है क्िचार पर । 


प्रभातोत्थिता विपर्यस्त-बसना वार बधूटियों के अलस-सोंदर्य 
का, उक्त दोनों छंंदों में, जेसा हृदय-आही एवं मुत्तमान चित्रांकन 
हुआ है वह पद्माकर जैसे अनुभवी तथा रससिद्ध कवि के सर्वथा 
योग्य है । समचि के बर पत्र कुछ महानुभावों को उक्त बर्णानों में' 


१०५ काव्य-साधना 


गलित श्रृंगार की गंध क्‍यों न मिले, पर कबि ने जिस चित्र को 
अंकित करना चाहा है, उसमें उसे पूर्ण सछनता मिली है । इन्हें 
पढ़कर पीयूष-वर्षी कवि जयदेव की निम्नांकित पंक्तियाँ स्मरण हो 
आती हैं । 
“वब्ग्रालोलः फेशपाशस्तरलित मलकेः स्वेदुलोंली कपोलों, 
द्ृष्टा. बिम्वाघर श्रीकृव कलशरुचाहारिताहारयह्टिः । 
काँचीकांचिदुगताशां स्तन जधनपदं पाशिनाछायसयः, 
पश्यंती सन्नपंमान्तद्पि घिलुलित स्रग्धरेपन्धुनोत्ति ॥?! 


साथ ही सुछोत्यिता विद्या का चित्र भो नेत्रों के सम्मुख खिंच 
जाता है-- 
ध्ञप्यायि ता कनक-चम्पक-दाम गौरीं, 
फुलारविंद-नयनां. तनु - रोस - राजिस्‌ । 
सुप्तोत्थितां. मदन - विद्वलतालसाड्ीं, 
विद्याप्रमादगलितामिव चिन्तयामि ॥?! 
शेली की लावण्यमयी सलज्ञा नायिका भी दर्शनीय है-- 
2 220डक ०2 इंटर 4॥76 9 79760-097000 
&]0 छक8 86 0008 छवंशी 078 900 ]07७॥7688, 
8]परशा658 9070 ६$70770]68 ७6 [8 0ए7 85४00988. 


-शेन्नी की नायिका लज्ञा-सार के कारण अपने शरीर को 
सम्हालने में असमर्थ हो रहो है ओर पद्माकर को नायिका आलस्य 
के कारण उसे सम्मालने में अप्तमर्थ हैं क्योंकि वह वारवधू है ओर 
उसके निकट लज्जा की कोई विशेष आवश्यकता नहीं । 


पद्माकर की काव्य-साधना १०६ 


प्र 
5 


नीचे के दोहे में नायिका की तनदीधघि का अच्छा 
देह-दीध्ति.. वर्णन आया है-- 


जुवति जुन्दाई सो न कछु और सेद अपरेखि ; 
तिय आगम पिय जानिगो लक चाँदनी पेखि।॥ 


शेक्शपियर ( 9॥97०99807 ) ने भी ज्जुलिएट (०४१४० ) 
के वर्णन में लिखा है-- 
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(/१०7760 & 7०७४ ) 
झआराइमोजन की सोंद्य प्रभा भी मिलान करने योग्य है :--- 
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अंगरेजी के प्रथम छंद में जुलिएठ के शरीर के प्रकाश द्वारा 
मशालों में तेज प्रदान किया गया है तथा उसके सोंदर्य से इथियप 
के कर्णमाणि के समान शत्रि के आनन को सप्रभ बनाया गया 
है। दूसरे छंद में पर्यकोपस्थिता साइथिरिया के गोरवर्ण की 
उपमः कुमुदिनी से देकर बताया गया है कि उसकी उपस्थिति से 
उसके सहज प्रकाश के कारण उसके विस्तर की उज्ज्वल चादर 
किस प्रकार उज्ज्वल तर हो जाती है, तथा उप्तके श्वासोच्छूचास से - 
कमरा किस प्रकार सुगंधित हो रहा है ओर मोमबत्ती का प्रकाश 
उसके प्रकाश के संमुख किस प्रकार मंद पड़कर, पत्चनक के 
पट के पीछे श्वेत एवं नील रंग के चोखटवाले भरोखे में छिपे 
हुए प्रकाश के लिए छटपटा रहा है। महाकवि के दोनों हीं छंदों 
के भाव बड़े उत्क्रष्ट हुए हैं, इसमें संदेह नहीं । शरीर की उज्बल 
द्युति का वर्णन इससे अच्छा ओर क्‍या हो सकता है ! किंतु हमें 
नम्नता के साथ कहना पड़ेगा कि पद्मांकर का छंद पिस्तार-लघुता 
के विचार से कहीं उत्तम बन पड़ा है । 

हिंदी के दो-चार अन्य कवियों की सोंदरय-प्रभा का वर्णान 
भी मिल्लान करने योग्य है | 
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छीर के तरंग की प्रभा को गद्ठि लीन्हीं दिय, 
कीन्हीं छीरतिंघु छिति कातिक की रजनी 
आनन प्रभा ते तन छाह हूँ छपाए जाति, 
भोरन की भीर संग लाए जात सजनी । 
-दाप्त । 
अंगन में चंदन चढ़ाय घनसार सेत्त-- 
सारी छीर-फेन कैसी आभा उफनाति है; 
राजत रुचिर रुचि मोतिन के आभरन, 
कुसुम कलित फेस सोभा सरखाति है। 
कचि 'मतिराम' प्रान प्यारे को मिलन चली, 
करिके मनोरथन झदु सुखुकाति हैं; 
होति न छरूखाई निसिचंद की उज्यारी सुख, 
चंद की उज्यारी तन छाहों छपि जाति है । 
“-मसतिरास । 


दास, मतिराम तथा पद्माकर तीनों ही ने अभिसारिकाओं का 
वर्णन किया है। शुक्वामिसारिंकाओं की वेश-भूषा इसप्रकार की 
होती है, कि वह चंद्र-ज्योत्स्ना में छिप जाय । इसके लिए नाना 
प्रकार के कृत्रिम उपादानों की सहायता ली जाती है। तदुनुकूल 
दास एवं मतिराम दोनों ही कवियों ने अपनी-अपनी नायिकाओं 
को सज्जित करने की चेष्टा की है। दास जी के उपादान कुछ 
स्व्रभाव-विपरीत हो गए हैं । किंसुक वर्सत में फूलता है, फिर कार्तिक 
मास की शरद-निशा में उसका उपयोग किस प्रकार किया जा 
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सकता है ! पद्षिनी नायिका फे पीछे यद्यपि अ्मरों फा उद्ना 
सर्वया स्वाभाविक है, पर रात्रि में उनफा डड़ना काल्ल-विरुद्धनदूषया 
है ययपि छुल प्राचीन फाब्यों में रात्रि में उनका वर्गान पाया जाता 
है, किंतु हमारे विचार से ऐसा उचित नहीं है ; साथ द्वी--उसफे 
साथ उनफे उड़ने से नायिका फा अभिक्षार भो दूषित हो जाता 
है--बह अपने को छिपाने में श्रसमर्थ हो जाती है । ऐसी श्रवस्था 
में या तो श्रमरों फा उल्लेख ही नहीं होना चाहिए अथवा ऐसे 
उपक स्खों का प्रयोग दोना चादिए, कि भ्रमर साथ में रहें भी नहीं 
आर पद्चिनी नायिका फी स्पष्ट अभिव्यक्ति भी हो । मतिराम जी 
फा बन साफ सुथरा तथा स्वभाव सम्मत हुआ है--विस्दृत एवं 
विस्पष्ट हुआ है । इन्द्ोंने जिस भाव फो द्वोति न खाई निस चंद 


<] 
फी उन्यारी मुख चंद फी उच्यारी तन छाददीं छपि जाति है! के 
द्वारा व्यक्ति क्रिया है, उसी फो पद्माकर नी ने 'तिय शआ्रागम पिय 
जानिगो घटक चाँदनी पेस्ि! कह कर दिखाया है। कवित्त की 
पपेच्ता दोदा बहुत ही छोटा छंद है । थोड़े से सांकेतिक शब्दों में 
अधिक से अधिक भाव को प्रदर्शित फरने में ही उसकी सफलता 
मानी जाती है । हमारे विचार से मतिराम जी ने जिस भाव को 
इतने विस्तार के साथ प्रदर्शित किया है पद्माकर जी के दोहे में 
उसका पूर्ण समावेश हो गया है बरन्‌ छुछ ओर का भी | 
दोहे में शुद्भाभिसारिका का बहुत द्वी सफल निर्वाह हुआ है | काव्य 
फी सफलता विस्तृत वर्णन में ही नहीं है, चरन पाठकों की कल्पना 
के लिए विस्तृत विहार-ज्षेत्र के प्रस्तुत करने में भी है। इस दोहे 
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फे द्वारा प्माकर जी वैसा करने में पूर्ण सफलीभूत हुए हैं । यह 
दोहा उनको प्रतिभा का एक उत्कृष्ट नमूना है । 
पप्माकर ने एक्र दूसरे छंद में भी नायिका की सोंदर्य-प्रभा का 
चर्गान दिया है. वह यद्यपि उक्त दोहे के समान स्वाभाविक नहीं . 
हुआ है, फिर भी अवलोकनीय अवश्य है । 
जाही जुही मछिका चमेली मन मोदिनी की, 
कोमछ कुमोदिनी की उपमा खराब की; 
कहे पदमाकर' त्यों तारय विचारन को, 
यिगर गुनाह अजरैयी गौर श्रात्र की। 
घर करी घोलसी चांदनी की छब्रि छछफत, 
पलक में कीौनी छीन श्रावध महताब की 5 
पा परि काहत पीय कापर परेगी श्राज ; 
गरद गुलाब की बाई शआफलाब की। 
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नायिका के अघरों में मधुर पुष्पों की वाटिका की सुगंधि का 
अनुभव कबि के कोमल मस्तिष्क के अनुकूल ही हुआ है। पर 
पश्माकर की नायिका के शरीर की सुगंधि ने मधुर पुष्पों की 
अर्थात्‌ जाही जूही मल्लिका चमेली मन मोदिनी की कोमल 
कुमोदिनी” की वाटिका की उपमा को खराब कर दी है--उसकी 
सुगंधि उस घाटिका से भी मघुरतर है । 

पद्माकर की नायिका की सॉंदर्य-प्रभा भी बड़ी ही तेममयी 
है। तारों की तो वातही क्या, तारा-राज चंद्र की चाँदनी ही नहीं 
स्वयं वे भी उसके सम्मुख निष्प्रभ हो जाते हैं, इसी से नायिका के 
प्रेमी ने उसे आफताब ( सूर्य ) बताया है | उसके सम्मुख शेक्स- 
पियर की जूलियट का सोंदर्य, जिसके लिए कहा गया है कि 
#५॥ 6 8060 40800 006 $070॥69 $0 प्राण एप? 
जैसे मंद पड़ जाता है । 

अतिशयोक्ति के लिए तो भारतीय कवि प्रसिद्ध ही हैं। 
सोंदर्य-प्रभा के संबंध में दो तीन छंद बहुत प्रचलित हैं :--- 

भवयवेपु परस्परविंविते-- 
प्वतुलकांतियु राजति तत्तनो: 
अयमयं प्रविभाग द्वति स्फुट $ 
जगति निश्चिनुते चतुरो5पि कः ॥ 

अर्थात्‌ नायिका के अवयव अपनी निर्मल कांति के कारण 
परस्पर प्रतिविंबित हो रहे-हैं, जिससे उनके विभाग का ज्ञान ही नहीं 
होता। उनका सत्यज्ञान संसार का कोई चतुर प्राणी ही पा सकता है। 

पड * 


प्माकर की फाम्य-सानना ४९४ 
सुंदरी (कीटूरी ) सा म्वेस्येत विधेक: फेंग मायते। 
प्रभा सात्रंददि तरल दृश्यते ने सदाधयः ॥-६ ईडी ) 
अर्थात्‌ सुंददी की सेदिय-प्रभा इतनी छाभिक है, कि पेवन 
प्रभा मात्र दिखाई पढ़ती है, उसमें छिपा हुआ उसऊफ़ा आशय अथात्‌ 
नायिका का शरीर नहीं दिखाई पड़ता | 

दिला ! क्योंकर में उस रुख़सारे-रोशन के सुझाय्रिछ् हूं 

जिसे सुरक्षीदे महशर देखकर कहता है, में तिल हूँ ॥ 


को >>भकपर 
वह सुख भरे ट्ग फ्यों ल्ों अतिशय ज्योतिष सान; 
प्रल्य-भाज्ु जेहि त्कि कहें, “में सुख-मसा समान” । 
इस अतिशत्रोक्ति-पूर्ण सोदर्य-प्रभा के सम्मुख कविवर हनुमान 
की नायिका की सोंदर्य-प्रभा जिसके लिए उन्होंने लिखा है, 'दवि 
दामिनी जाति प्रभा निरखे कितनी छवि मंजु मसाल की है |! या 
सेनापति की नायिका की सोंदर्य-प्रभा, जिसके लिए लिखा गया है 
कि 'भलकत गोरी देह वसन सीने में मानों फानुस के अंदर दिपति 
दीप ज्योति है? तो पानी ही भरेगी । हाँ, मिल्टन के ईव का वर्णन 
अवश्य सवोपरि ओर साथ ही स्वाभाविक हुआ है 
50 40700ए (श।"+- 
प्रा ज्ऊ 8शाएओएपे एछिए सं को 
#6 ए7070प ४९७.ा०तें 20ए- 
चला 07 7 ग0ः 8ण्णाएहपे एए 
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पश्माकर फी झात्यन्साधना 


“बच 
ल्‍ध्डिफे 
कक 


दोहा 
कछु गज गति के ध्ाहटनि, छिन-छिन ऐीअव सेर ; 


घिधु पिकास विकसत फसछ, एछु द्विनग क्रे फेर । 


मुग्धा का योवनागम है, उसे फचि ने विगेधामास्त झतललकार 
फी सहायता से प्रदर्शित किया है । 
समय का ऐसा हेग फेर हो गया है, फि गज़नाति की आहट से 
सिंह प्रत्येक चाण ज्ञीण होता जाता है अर्थात्‌ ज्यों-ज्यों गति मंद 
होती जाती है त्यों-त्यों कमर पतली पह़ती जाती है, चंद्रमा 
विकास से कमल विकसित होता है--यह भी विपरीत घठना 
तात्पर्य यह है, कि ज्यों-ज्यों मुख-चंद्र की छटा बढ़ती जाती 
त्यो-त्यों नेन्न विकसोन्मुख हो रहे हैं। इसी से तो बिहारी ने भी 
कहा है-- 
पल पल पर पलटन लगे जाके अंग अज्ूप ; 
ऐसी इक प्रज पाछ के को काहि सकत सरूप। 


/ 


दः 
2 
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है 


पद्माकर का दोहा उनकी विद॒ग्धता का परिचायक हैं । 
ए श्लि, या बलि के अधरान में जाति घढ़ी कछु माधुरई सी ; 
ज्यों 'पदसाकर! माधुरी त्यों कुच दोउइन की चढ़ती उनईं सी । 
ज्यों कुच त्योह्दी निर्तब चढ़े कछु ज्योंही नितंव त्यों चातुरई सी ; 
जानि न ऐसी घढ़ा चढ़ि में केहिं थीं कि बीचहि छूट लूटे सी । 


.._ शैशव पर योवनराज ने चढ़ाई की, जिसमें योवत की विजय 
हुईं। विजयी सेना द्वारा ऐसे अवसर पर किसी पदार्थ का ल्लुट 
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मुँदरी-तुल्य, किसी ने सिवार-समान, किसी ने मृणाल के तार-सा, 
तथा किसी मे वाल से भी वारीक बताया है, किंतु विह्ारी ने 
'सूछम कटि परब्रह्म लों अलख लखी नहिं जायः कहकर 
सभी कवियों के मुख में ताला लगा दिया। सूक्ष्मता का 
वर्णन इससे अधिक ओर कोई क्‍या कर सकता है । शंकर कवि ने 
बिहारी के संकेत की दाशंनिक व्याख्या कर दी है । 


पास के गए से एक बूँदह न हाथ छगे, 
दूर सो दिखात सूगतृष्णिका में पानी है ; 

शंकर प्रमाण-खिद्ध रंग को न संग पर, 
॥ जान पढ़े अ्रंबर में नीलिमा समानी है। 

भाव में श्रसाव है अभाव में थों भाव भस्पो, 
कौन कहे ठीक बात काहू ने न जानी है ; 

जैसे इन दोउन सें दुविधा न दूर होत, 
तैसे तेरे कमर की अ्रकथ कहानी है। 


एक उर्दू कवि जैसे कमर की भूलभुलैया में पड़ गया है । वह 
पूछता है-- 
सनम सुनते हैं तेरे भी कमर है। 
कहाँ ऐ, किस तरफ को हे, किधर हे? , 
संस्कृत के कवि ने तो उसे एकदम असत ही प्रमाणित कर 


दिया है । 
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झनस्पैवादीन्द्रेरमणित-मद्दायुक्ति-निवहै- 
निरस्ता चिस्तारं फ़चिद्‌ कछयंती तनुमपि॥ 


श्र काज्य-साधना 


असत्‌ ग्याति-य्याद्याधिक चतुरिमस्यातमद्दिमा- 
अ्वलग्ने छगमेयं सुगमतरसिद्धांतसरणिः ॥& 
किंतु इन कवि-पुंगव्रों के कटिन्चर्णनों के साथ प्माकर फी 
छुटी हुई सी कटि भी कम महत्व नहीं सखती, कटि का एकांत 
अभाव मानना युक्तिसंगत नहीं, कम से कम विद्वारी के विचारा- 
नुसार उसे ब्रद्मवत्‌ तो मानना ही चाहिए । साधारण फामिनी की 
कटि के वर्णन के लिए दाशनिक तत्वों के उल्लेख की उन्हें 
( पप्नाकर को ) कोई श्रावश्यकता नहीं प्रतीत हुई फिर परमत्रह्म से 
उसकी समता करना तो उनकी दृष्टि में सर्वथा अनुचित था, किंतु 
साथ हद्वी कटि की सृच्षमता को उससे कम प्रदर्शित करने की उनकी 





& माध्यमिकों के 'शुन्यचाद को बड़े पड़े दार्श निक शंकराचार्य ,घाचस्पति 
म्रिश्न, श्रीएर्प शीर उदयनाचार्य मैसे--शनेक विकट विट्दानों के मारे 
संसार सें जब कड्टीं जरा भी दद्रने को ढौर न मिली--तो बह (शून्यवाद) 
सब झोर से सिमट कर तुम्हारी कमर में श्राकर छिप गया। असत्‌ 
ख्याति अपनी जान बचाने को छक्ष्मी जी की कमर में भा टिपी--अब 
उसे कोई पा नहीं सकता, जय “भाश्नय ही का फष्टी पता नहीं, नज़र से 
गायब है, तो आश्रित” का खोज कैसे मिले--आधार ही शशब्श'ंग है 
* तो उसके आधेय का पता कैसे चले ! | 

शून्य में शून्य मिल गया, असत्‌ में श्रसत्‌ समा गया। माध्यमिकों 
की असतृझ्याति (शून्यचाद ) भौर छद्षती जी की कमर दोनों ही 
असत हैं । 

“श्री पप्मलिंद् शर्मा । 


पद्माकर की काव्य-साधना १४२७ 


इच्छा नहीं;थी, जितना कि उनके पूर्बचर्ती कवियों ने दिखाया है। 
इसी से 'केहि धां कटि वीचहिं लूट गई सी? कह कर एक बार तो 
उन्होंने श्रसत्‌ के समान उसका लोप ही कर दिया, पर यह बहुत 
उचित न होता; इसी से 'सी? शब्द के द्वारा उन्होंने उसकी 
सृच्मातिसूद्म असत्‌ नहीं वरन्‌ असतू के समान स्थिति की रक्षा 
कर ली है। इस सवेया के अंतिम पंक्ति का प्राण इसी सी” शब्द 
द्वारा रद्धित है । पद्माकर के इस वर्णन में जैसे नायिका का रोम- 
रोम उद्धल रहा दै। (767 ए॥00० एशंग्रहु 48 07एछंगह्‌ 0ए) 


प्रअभाषा फे कवियों ने कामिनियों के कुचों का वर्णन बड़ी 
तद्दीनता से किया है। चक्रवाक, कमल, शिव, गिरि-घट गुंवज, 
फूल, फल, करिकुंभ आदि की उपमाशओं द्वारा उनके 
सोदयकों यथासाध्य बहुत ही विस्पष्ट भाव से व्यक्त 

काने दी चेष्टा की है। 


श्रौंद्ध में सीधी गराय जरी तिद्ति पै खरी यार बगारत सौंधे ; 
होरि घरी इरी बंसुदी सहान को अ्ंगन से णगे लोति के कौधे । 
छाई रोम की छवियों 'पदमाकर! देखते ही अकर्चोश्रि ; 


पा रा क& प् कर 7 हक ० 
माजि गट टॉविकरार्ट मना ताक कॉरिक दूँ: 


डक 


दुदुभि श्रॉधि। 


प्माकर को काव्य-साधना १२२ 


है] 


की चेष्टा की गई है। इसके अतिरिक्त किसी ने उनमें नवाब का 
रूपक बाँधा है, किसी ने चोद॒द रत्नों को उपलब्ध किया है ओर 
किसी ने दशावतार का दर्शन पाया है। किंतु पद्माकर को यह 
अतिरिक्त कल्ला प्रदर्शन रुचिकर नहीं हुआ | उन्होंने उनके कार्यों 
द्वारा जो अनुभूति लाभ की, उसी का सरल वर्णान किया है । 
रूप रस चार्खे सुख रसना व राखें फिर, 
भाषें श्रमिऊापें तेज उरसे मकारतीं: 
कहे 'पदमाकर' त्यों कानन बिनाह सुनें, 
श्रानन के बेन यों श्रनोखे अंग धारतीं। 
बिना पाँच दौरें बिन हाथ हथियार करें, 
कोर के कदाच्छन पढटासे भूम भारती; 
पाँखन विना ही करें छाखन ही चार शभ्राँखें, 
पावती जो पांखे तो कहा धों कर ढारतीं ? 
ये आँखे त्रिना मुख तथा जिहा के सर्वथा रूप रस का आस्वा- 
दन करती हैं एवं हृदय की तीत्र अभिलापाशों को प्रकट करती हैं, 
बिना कानों के ही सुनती हैँ तथा ओरों के बचनों को महण करती 
टू, बिना पैर द्वी दोड़ती है, बिना हाथ ही हथियार करती हे--तीखे 
कटाझ्ों का ही पटा भाँनती है, पंख न होने पर भी लाखों बार 
करती ४ --कहीं इन्हें पंख होते तो न जाने कया कर डालती । 
बिनोकशि अलंकार ( 80800) 0# 9050700 ) की सहायता से 


मोट--मर्शा फोरई पस्सु छिसी यस्सु के बिना सुंदर अथवा हीन वर्णित 


हो यहाँ विनोशि कर्टकार होता €। हसे अंग्रेज़ी में 89900) 0६ 
&.5०४20 कष्ट सझते £ । 


न पाज्यन्धापना 


हु 


ट किक न्‍ज रू 
छदशुत रस का एरिपाक एरले हुए छगयों का दिलना संछा पगान 
ईफपप7 टी. - | 
कल गया ६ खास [प्र | गंगा पे दाग्गा $१६ ले! 0 सग्छ शख़््गा 


दंग हप्या छूद्ा जाता है। साथ ही फठाफ़ों को सीचशासा भी 


5 . क्रो, 
कपनाफ्मीय एं-- 


एटा क्री जो भाएरित, धमी पगी घुमि शाप ; 
घतियारें रंग छथि संशी, छारा देंगे इराप। 
एफ सी सायक से फनी है फि, “मेरी सखी श्पने दाय-भाष 
भरित धपन्न तीदणा नेत्नों में इसी से फाजन दँते एग्ती 2, कि पढ्ीं 
इसको दइगलियां मे परम झनी ने घुम नाथ 7! इससे शातिर 
फटाणों फी नीमता और कया दी सफती £ ? इन दोनों सघृणियों ये; 
सम्गुस 70370 पत्रों 0506 की ये पंफ्ियाँ ]0 
९ए९5 670 पेश विगा वोह वेशाधी 6 कप 05 
#00 8६ ९६४८४ फीकी पड़ जाती । क्य्ि शा कापि ने 
फटाणों द्वाग फवियों फी इक्ियों फो श्रच्छा फाटा टै । 
एरिन निद्वारि जि रदे द्विय हार माति, 
धारिधर चारिज फी धानिक पियाती है; 
दासी होत तिय पछलानों कर छाती ह ८, 
घीर गनरंजन फे संगत जगाती हैं। 
दीये को सम्राग उपसान एन मैंनन फी, 
फविन के मन में एउकति झधिकाती ऐ 
प्यारी फे थनोग्पे भनियारे ईएनन एूचे एये, 
तीछन फरदाष्झन से फटिन्कटि जाती £॥ 


पौद्माकर की काव्य-साधनां १२७ 
शतिशयोक्ति की हद हो गई ! 


गौरांगी नायिक्राओं के शरीर में श्याम तिल की भी एक 
विशेष शोभा होती है । हिंदी के प्रायः सभी श्रृंगार-काव्यकारों ने 
उसकी सुषमा का वर्णन किया है। एक मुसलमान कवि 

तिल. ने तो 'तिल-शतक' नामक एक भ्रंथ ही लिख डाला है। 


पद्माकर ने भी अपने एक छंद में नायिका के तिल का 
वर्णन किया है | 


कैधों रूपरासि में लिंगार रस अंकुरित; 

कंकुरित केधों तम तड़ित जुन्हाईं में; 
कहे 'पदमाकर! किधों यो काम कारीगर, 

जुकता दियो हैं हेम फरद सुहाई में। 
कधों अरविंद में मलिंदु सुत सोयो आनि, 

कंधों तितक सोहत कपोल की छुनाई में; 
कंधों पस्पो इंदु में करलिंदी जल विंदु कैधों, 

गरक गोचिंद गयो गोरी की गोराई में । 


द्विज कवि ने भी इसी से मिलती जुलती कल्पना की है। 


रूप की रासि में के रसराज को श्ंकुर भानि कठ्घों सुभ होना ; 
के ससि ने तम ग्रास कियो तेद्दि को रद्मो शेप दिखात सो कोना । 
प्यारी के गोरे कपोलन पे 'द्विज राजि रक्यो त्तिल स्वाम सछोना ;/ 
के सधुपान पस्यो अछमस्त कियों अ्रचिंद मलिंद को छोना। 


75% इप्म्य-आापना 


रंगणलन एप दो कसपना भी धागभोपनीय ऐ-- 
ईपी दोपाश थे पी एे र्सराभ छोर , 

पीपों मैन ध्रारधों में हौलम ममीमों है; 
यो हरनि दो समय इंपों , 

गुमस पृष्ाद मे महिंद बाप दोगो ऐ। 
इंतवाओा! गाल पे सराण गिछ सोट किपों , 


हारापति 


छपी रमिक शाध झग इसन्भीनों ९; 
ईघों. सूपनगन एाजाने के मणए्छ पर , 
मंदग महापत्ि गझुदर छूरि दीमो £। 
तिन्न-यगान पर हदिंदी-साहित्य फे ये दोनों घुमे हुए ध्ंद हैं । 
मंदेदालफार फी सटायना से तिल फ्रा जैसा सेदिय प्रफट किया 
गया है बह प्रशंसनीय टै; पर पग्माछा के छंद फा भी एक पिशेष 
स्थान है | इसकी अ्ंसिम पंक्ति 'फैथों गग्फ गोत्रिंद गयो सोसी फी 
गोगई में! तो बदुत दी सुंदर घन पड़ा ? । हिंदी कवियों ने 
विल फा बर्गान एक पहली के रूप में किया (्रै। “जञाफी रटी 
भावना मी, हरि मूग्त ट्रेम्मी तिम सैसी "बाली प्रह्ययन 
घरितिय की टै । विविध फवियों ने उसका विविध रूप में बगान 
फ्रिया दै 
प्रकृति-पुसप फे श्रनुगग-्ग्माकर्षगा से ही सष्टि का श्ाविर्भाव 
थ्रा है मोर उनके विच्छेद में दी इसफा श्रवसान माना गया 
है। श्रस्तु, श्रनुगग श्रथवा प्रेम ही इस सष्टि फा मूल है। 
मूल के बिना शृष्या जीवित नहीं रद सक्रता। प्रेम फे बिना यह 


पद्माकर की काव्य-साधना श्ग्द्व 


सृष्टि टिक नहीं सकती । प्रकृति पुरुष के इसी असीम प्रेम. की 
प्रतिच्छाया हम नर-नारी के प्रेम-योग में पाते हैं। सांसारिक 
जीवन में इस प्रेम की छाया की महिमा भी अपार है, अनंत है । 
इसी से प्रायः सभी विश्व-कवियों ने अलोकिक एवं लोकिक प्रेम 
के स्तवन द्वारा अपनी लेखनी को पवित्र किया है। वाल्मीकि, 
व्यास, भवभूति, कालिदास, होमर, शेक्सपियर गेटे, शित्नर दांते, 
वर्जिल, शेली, सूर, तुलसी आदि प्रायः संपूर्ण कवियों ने प्रेम के 
गीत गाए हैं । सम ओर सीता, कृष्ण और राधा, फर्डिनंड और 
मीरांडा, आदि सभी का इस संसार से प्रस्थान हो चुका है; 
किन्तु उनकी प्रेम-गाथा अब भी जीवित है, इस मर्त्यलोक में बह 
अब भी अमर प्रेमसुधा की वर्षा करती है। पह्माकर ने भी अपने 
काव्य में उसी प्रेम का प्रदर्शन किया है। भारतीय प्रेम की प्रारं- 
भिक्र अवस्था का चित्र उन्होंने अच्छा दिखाया है । 


रूप दुहँ की दुहन सुन्यों सु रहें तबसे सनो संग सदाही ; 
ध्यान में दोक दुहन लखें हरपे श्रेग श्ग श्रनंग उछाहो। 
मोहि रहे कब्र के यो दूहँ 'पदमाकरं ओर कछ सुधि नाहीं ; 
मोहन को मन मोहिनि से वस्यों सोहिनि को सन मोहन साहों । 


ये इत प्रैधट घालि चले उत बाजत बाँसुरी की धुनि खोले; 
ज्यों 'पदमाकर' थे इते गोरस छे निकसे थों चुकावत मोले। 
प्रेम के पंथ सुप्रीति के पेद में पेठव ही है दखा यह जोले; 
रावा मई भई स्पाम की मृरति स्थाम मई भई राधिका ढोले । 


झड़ खाम्य-सायना 


लि 


हैक # 


दिद्यापति का विद्र भी एुड् ऐसा ही दुआ 


अंक 


पर्धनानि गयत मिलश शादा छान । 
दुएूु मन सगधिण पुरछ सेघाग । 
टुएू शुरा ऐरशस हुए मेरा भोर। 
पम्थय मे शुभाण दुणघतुर घोर | 
दिद्ातथि संगिमि सप रम शाग। 


मुदिझ मंयन प्राएफरीद समथान | 


एल शात्यथ हुँ गरमाई । 
डइ्ट दायिल्‍्सेसर हुई चतुराए । 


विद्यापति ना पग्माकर दोनों दी ने प्रायः एड दी धमस्या फा 
सिप्र श्रंक्ति छिया £। फिनु प्रिय्यापति फो अपेया प्माउर के 
दिम्र में प्रसाद, काद्मीमता एवं शिदग्यता परी छ्धिक पाई जाती | । 
जन हब 


मेंधिन-फर्रि-फोशछिन फा यह थिनत्र उनके थित्र फे सम्मुख फीफा पद 
गया टै। हसक्ी अपणा देव जी का चित्र फर्दी उत्तम बन पढ़ा है । 


रौम्फिरीकि रमितद्रति ईमिनसि ४॥, 

आधे भरि प्याँत नित प्रदत दई-द्ट; 
घकि-चौंकि चमि>पक्तषि शचकि-उ्चकि देवा, 

सकिशकि परक्रिनकि परत मरईयई। 
दुदुन को रूप गुग दोझ परनत फिर, 

घर मे धिरात रीति नेद की नई-नई; 
मोदि-मोदि मोदन फो मन भयों राधामय, 

राधा मन सोष्िमोहि मोहन मई-मर्ट । 


पद्माकर की काव्यन्साधना श्श्प 


देवजी फी राधा पद्माकर की राधा की अपेत्ता अत्यधिक 
ख्धीर हैं। उनकी अधीरता के फारण उनका प्रेम प्रकट हो चला 
है, वह प्रथमावस्था पार कर द्वितीय अवस्था में पहुँच गया है । 
इससे अब उन्तमें घह लज्जा का भाव भी नहीं रहा | एक परकीया 
नायिका में प्रेम का यह प्रकट स्वरूप कहाँ तक श्लाघ्य है इस स्थल 
पर उसकी विवेचना अमीष्ट नहीं; पर इतना तो पश्माकर की राधा 
के संबंध में अवश्य ही कहा जायगा कि उनकी लज्जा, भारतीय 
आदर्श के अनुरूप है, साथ ही देव की राधा की प्रेम-ज्वाला की 
अपेच्ता उनकी प्रेम-ज्वाला भी कम नहीं है। इसके अतिरिक्त पद्माकर 
के काव्य में उभय पक्ष के सम प्रेम तथा सम व्यवहार का चित्रण 
हुआ है, जो स्वथा स्वाभाविक है; किन्तु देव के काव्य में राघा 
की व्याकुलता।जिस मात्रा में प्रदर्शित की गई है, कृष्ण की वैसी 
नहीं, यद्यपि संसार में अधिक्रतर नारी जाति की अपेक्षा पुरुष 
का ही प्रेम चंचल एवं स्पष्ट देखा जाता है । कपिल के अन्नु- 
सार भी प्रकृति एवं पुरुष सम भाव से पारस्परिक सम्मिलमत के 
लिए प्रस्तुत रहते हैं । प्रेम की अग्नि जब तक दोनों हृदयों में 
वरावर जागरित नहीं होती तब त्तक कोई आनंद ही! नहीं, 
फिर यह मुमकिन नहीं कि, दर्द इधर हो उधर न हो? | पद्माकर 
के इस काव्य-चित्र में आध्यात्मिक एवं आ्राधिभौतिक भावों 
का सम सम्मिश्रण ई--दोनों ही सम भाव से सजीब एवं मूति- 
मान हो उठे हैं। उनके राधा-माधव के द्वेत-भाव के नाश तथा 
अद्वैत संबंध के विकास को-दो शरीर एक प्राण के समवाय 


श्ग्ह्‌ दाउससायना 
फो टैरइर साझा लिंदन की निर्कांदित प्ंशियोँ सामने पका 
ज्ञाती 4, 4 
# (७0० लिते #ड्ा5[९३१७०, 
पर थार छाएाह! विछा शी. 
5 ॥007 90 (॥0 त॑।59००, 
8095 टी0-0 $0 (॥४ ॥0॥७४, 
अर्थात्‌ 


मेरी चौर शुग्दारी ग्थिति पथपि दो परीरों में ऐ , 
पर भेरी चारमा परी रगी एैं ज्यों गुम पी ; 
मेरा हुदय टूर रएने एए भी सुस्दारे ।देग के सफिझट ऐी ऐ । 
पग्माक्ा का यट छाव्यनयन्न उसकी सागसनसेदिय-प्रदाशनात्मक 
शप्धि का एक दतम ददादग्या € | 
पशाकर ने प्रेम-तीडा एवं उन्मत भाववाओं फे शखनेफ चित्र 
अंकित दिए 2, जो एस से एक बढ़कर सुंदर है, शोर ऐसे हैं फि 
इसके जाट के ध्रद दिदी-सादिय में कदाचित इुंदने 
प्रेम-द्टीड़ा परी मित्र सह्े। फाग खेलने फी दन्मततावस्था 
में कुछ प्रजप्रालाओं ने मिन फर श्याम फ्री जैसी 
दुर्दशा की टै, बद देखने ही योग्य हि । 
घंदफला घुति प्नरि धार दई पढदिराय झुनाय सुद्दोरी; 
वेंदी विसाया रखी 'पदसाकर! भंग श्ाँगि समाज फी रोरी । 


| 


ह 


्‌ 


२.५ 


छागी गये छछिया पहिरापन स्पाम सी पशुकि फेसर योरी ; 
देरि हरी झुखव्याह् रषी श्रघरा झुल दे एपभाजु-किसोरी । 


नटख़ट श्याम श्रपनी उस ध्रव्नस्था पर खीरंह हों या रीसे,, पर 
# 
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उन्तके साथी तो उनके उस वेश को देखकर द्वपभातु-किशोरी के 
समान मुसकाए ही नहीं, खूब ठठाकर हँसे होंगे ओर अब भी पद्मा- 
कर के काव्य-चित्र की सहायता से जो लोग अपने कल्पनाकाश 
में उनकी उस अवस्था का अनुभव करने की चेट्टा करंगे वे अवश्य 
ही अपने मन में एक प्रकार के पवित्र आनंद तथा मधुर गुदगुदी 
का सहज सुख अनुभव करेंगे। 
इस काव्य-वित्र में यद्यपि कवि ने नारियों की उन्मत्तावस्था 
का वर्णन किया है, पर साथ ही इपभानु-किशोरी की मुस्कराहट के 
समय मुख में आँचल देकर आर्यमहिलाओं की मर्यादा की सहज 
ही रक्ता कर ली है। इतनी उन्मत्त भावनाओं का वर्णन करते हुए 
भी मर्यादा की ऐसी रच्ता करना साधारण कवि का काम नहीं है । 
होली खेलकर लोटी हुई एक ब्रजबाला का चूनरी निचोड़से 
का चित्र भी बड़ा ही सजीव एवं हृदयस्पर्शी हुआ है। 
भाई खेलि होरी घरे नव किसोरी कहूँ , 
धोरी गई रंगव खुर्गंधन भकोरे हैं; 
कहे 'पदुम/कर' इकंव चछ चोकी चढ़ि, 
हारन के बारन ते फंद बंद छोरे है। 
घाँधरे की घ्रूमम सु उख्म दुबीचे' दाबि, 
आँगि हूँ उत्तारि सुकुमारि सुख मोरी है ;. 
ह दुंतन अघर दावि दूबर भई सी चापि, 
चौवर पचौवर के चनरी निचोरे है। 


एक दूसरी त्रजवाला नंदलाल से होली खेलने गई, उन्होंने " 


१३१ काज्य-सावना 


उसे अबीर से भर दिया, वेचारी पीड़ा से घबड़ाकूर बड्ां से भागो, 
एकांत में जाकर आँखों का अबीर घोकर उसने क्रिप्तो प्रकार 
साफ किया, पर उनमें केवल अवीर तो भरा नहीं था, स्वयं नंदलात्त 
भी समा रहे थे। अतः, उसको पीड़ा किसी प्रकार क्र न हुई । 
एक्रै संग धाएु नंदछाल थी?! गुलाल दोऊ, 
टृगनि गए ज्ु भरि आनंद से नहीं; 
घोय-बोय हारी “पदुमाकर' तिद्दारी सौंह, 
श्रव तो उपाय एको चित्त में चहे नहीं। 
कैसी करों, कहाँ जाऊँ, कासो कहाँ, कोन सुर्में, 
फोऊ तो निकासी जातों दरद बढ़े नहीं: 
एरी मेरी बीर! जैसे सैसे इन अ्रखिन ते, 
कढ़ियो अयीर पे अहीर को कहे नहीं। 
क्या किया जाय यह अ्रद्दीर ऐसा दी है, जिनकी आँखों में एक 
बार घुसा वहाँ से फिर निकलना नहीं जानता--कोई कितनी ही 
चेष्टा क्यों न करे | ओर दर्द ? भ्ना उसे केसे दूर किया जा सकता 
है? जो आँखें इतनी कोमल हैं, कि एक कंकड़ो के पड़ने से भी 
व्याकुल्न हो उठती हैं, उनमें जब सदा के लिए पूर्ण पुरुष ही घुस 
बैठा, तो उनके दर्द का सहन कैसे हो सकता है ? साथ ही विलक्ष- 
ण॒ता तो यह है, कि इस दर्द में आनंद भी अपूर्य दे । 
इस छंद में तुल्ययोगिता अलंकार के साथ-साथ विप्रल॑भ 
श्रृंगार का सुंदर चिक्रास हुआ है । 
जिस पुरुष को दो पत्नियाँ होती हैं, उनमें जिस पर उसका 


पद्माकर की काव्य-साथना १ 


अनुराग अधिक द्ोता है. उसे ज्येष्ठा तथा जिस पर कम होत 
उसे कनिष्टा कहते हैं| दोनों पत्नियों को संतुष्ट करने में कभी-क 
नायक को छल का आश्रय लेना पड़ता हैं| पद्माकर ने अपने 
छंद में नायक का अपनी दोनों पत्नियां को छल से प्रसन्न करने 
संदर चित्रण किया है। 
दोऊ छवि छाजती छबीली मिलि आपन पे, 
जिनहिं विछोकि र्यो जात न जिसते-लितते; 
कहे 'पदुमाकर” पिछीहेँ भाई श्रादर सो, 
छलिया छबीली छेल बासर बिततै-वितते । 
' मूँदे तहाँ शक अलबेली के अनोखे दवूग 
सुद्दग मिचाउनी के ख्यालन हिते-हिते ; 
मैसुक नवाइ ओवा धन्य श्वन्‍्य छूसरी को-- 
भीचक अज्ञक मुख चमत चिते-चिते । 
कविवर दिवः तथा भानु! से भी ठीक इसी प्रकार का है 
अंकित किया है। यथा-- 
खेलत फामु खेलार खरे जलुराग भरे घड़े भाग कन्हाई 
शक ही भोन में दोउन देखि के 'देव” करी इक चातुरताई 
लाल गुछाव सो लीन्हीं मुठी भरि बाल के गाल की शोर चलाई 
वा ट्वग मूँदि उते चितई इन भेंदी इसे वृषभानु की जाई 


अध्याय 


केलि के मंदिर चैठी हुती दोऊ प्रेम भरी त्तहेँ प्रीत्म श्रायो 
दोठन सो करिकी अघुरी श्षतियाँ अपने ठिग मैं विठरायो 


१३३ काव्य-सा्धनी 
'भाजु' सुगंध सुंघायवे के मित्र एक के नेन कपूर लगायो; 
मींजन जौलों छगी तत्र लॉ हँसि दूजि को आपने श्रंक छगायो । 
“-मानु । 
यद्मपि दीनों छंद्रो में प्रायः एक ही से भाव को व्यंजित किया 
गया है, किंतु देव तथा भानु के नायकों ने अपनी नायिका की 
दृष्टि बचाने में प्माकर के नायक की अपेत्ता अधिक कठोर 
उपायों का आश्रय लिया है, जिससे उनके हृदय की अविद्ग्घता 
का परिचय मिलता है ; पर पद्माकर का नायक बड़ा चतुर है, 
उसने जिस स्वामाविक कोशल से एक नायिका की दृष्टि पर परदा 
डाल दूसरी का मनोरंजन किया है, वह स्तुत्य है । 
पत्माकर जी ने एक स्वर्य-दूतिका की अंतर अमिज्ञापा का 
अंजुपम चित्र अंकित किया है :-- 
जब छो घर को धनी आाचे घरे तब लो तो कहूँ |चित दैवो करो ; 
पदुमाकर! ये बछरा अपने चछाान के संग चरंबो करो। 
अरु ओरन के घरते दमसों तुमप्र दूनी दुद्वावनि लैबो करो; 
नित साँक सबेरे हमारो हा हरि गैया भला दुह्दि जैबो करो । 
नायिका ने नायक को अपने गृह पर आमंत्रित करने में कैसा 
मार्मिक अनुरोध उपरोध किया है ! साथ द्वी यह भी संकेत किया 
है, कि गृहस्वामी कहीं वाहर गया हुआ है, जितने दिन वह नहीं 
आता है, उतने दिन तो भला तुम आजाया करो | दूनी दुह्मवनी 
भी देने को कंहा है ओर अपने हृदय की तप्त वियोग वह्नि को 
मित्नन के शीतल जल से शांत कर जाने की तड़पती हुई प्रार्थना । 
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भी की है। यह छंद पदमाकर की व्यंजनात्मक भाषा का एक 
उत्तम उदाहरण है । 
एक दंपति की रति-दृद़ता भी अवलोकनीय है :-- 
ले पट पीतस के पहिरे पहिराह पिये घुनि जूनरि खासी: 
स्‍्यी 'पदमाकर! साँक ही ते सिगरी निसि फेलि-का परकासी। 
फूलच फूल गुलावबन के चटकाहइट चोॉंक चक्ी चपलानसी ; 
कानह के कानन जाँगुरी राय रही लपटाइ लवंग लता-सी | 


रसखान ने। भी अपने एक छांद में ऐसी ही रहि-दृढ़ता 


दिखाई है । 


प्रीतम संग प्रवीन प्रिया रस-केलि प्रसंगन में अनुरागी 
घुंबत ओ! परिसंभन के विपरीत घिलांसन मैं निसि जागी। 
सेज परी बिलसे 'रसखानि! सबे सूख सानि हिए रस पागी ; 
मोद्मयी[:सुकतान के संझुल काहे ते हार उतारन छागी। 

[ दोनों हीं कवियों की नायिकाएँ केलि-कला-छुशला हैं । दोनों 
ही ने। अपनी रति-प्रीति का दृढ़ परिचय दिया है। पद्माकर को 
नायिका का केलि-भवन गुलाव की वाटिका से संलगम था, छातः, 
जिसमें प्रातः:कालीन चटकाहट प्रीवस के कानों में न पड़े ओर उच्हें 
प्रभात का ज्ञान न हो, वह उनके कानों में उंगली डाल उनसे लिपट 
कर पड़ रही ओर ससखान की नायिका का केलि-भवन चाहे जहाँ 
हो, पर गुलाबों के फूलने की ऋतु नहीं थी; वह मुक्ताओं का हार 
पहने थी, म॒क्ता प्रभात में शीतल पड़ ज़ाते हैं, अतएव, उसने उस 


रत 


१३५ काव्य-साधना 


हार को उतार कर पृथक रख दिया जिसमें उसकी शीतलता से 
प्रभात का ज्ञान प्रीतम को न हो । रसखान यद्यपि शिष्ट एवं सुष्ठु 
भाषा के प्रयोग के लिए प्रसिद्ध हैं, पर उक्त दोनों छंदो में पशाकर 
की भाषा अपेच्ता कृत अधिक मधुर एवं प्रवाहमयी है; वर्णन-शैली 
भी संयत है। 

एक वर्तमान सुस्तसंगोपन्ता का चित्रण करने में कवि ने 
अपना कोशल कमाल को पहुँचा दिया है । 


भोर भयो जमुना-जरू-घार सें घाय घेंसी जरू-केलि क्री माती; 
त्यों 'पदमाकर! पेंग चले उछले जब तुंग तरंग बिघाती। 
हूटे हरा छरा छूटे सब सराबोर भई अँगिया रँग रात्ी; 
को कहतो यह मेरी दसा गह॒तो न गोविंद तो में वहि जाती। 


नायिका ने अपने को कलंकित होने से अपनी सामयिक उत्ति- 
चातुरी से कितना स्पष्ट वचा लिया है । 

जीवन के सत्य के समान संयोग ओर वियोग दोनों इसी 

संसार को तारतम्य वोधक उपभोग्य अवस्थाएँ हैं । जिस प्रकार 

भाव के बिना अभाव का, प्रकाश के बिना 

विप्ररुभ-श्र/गार अंधकार का, सुख के बिना दुःख का, हर्ष 

'के बिना विपाद का अस्तित्व नहीं रह 

सकता अथवा अनुभव नहीं हो सकता, उसी.प्रकार संयोग ओर 

वियोग का भी पारस्परिक संबंध है। एक की स्थिति से दूसरे की 

स्थिति पुष्ठ होती है । जो ज्ुधित होता है, उसी को भोजन का 
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आनंद मिलताहै और जो भोजन का आनंद पा चुका होता है, 
उसी को छ्षुधा के वास्तविक कष्ट का भी अनुमव होता है। जिसे 
ज्लुधा लगी नहीं उसे भोजन का आनंद ही क्‍या ? इसी प्रकार जो 
छ्ुथा पिपासा में ही लालित-पालित हुआ है, उसे क्ुधा की उस 
तीत्रता का अनुभव भी नहीं हो सकता जो एक तृप्त व्यक्ति करता ' 
है । संयोग यदि सुखमय है, तो वियोग कष्ट का वह अग्निकुंड है 
जो मानस-सीता को अपने ताप से शुद्ध कर संयोग-सुखोपभोग के 
योग्य बना देता है। इसके अतिरिक्त दार्शनिक दृष्टि से विचार 
करने पर, संयोग ओर वियोग दोनों में से किसी का आनंद भी 
कम नहीं है। संयोग में यदि प्रेम-क्रीड़ा का आनंद है, तो वियोग में 
भी स्मृति-क्रीड़ा एवं कल्पना-कोतूहल का वह आनंद है, जो किसी 
योगी को समाधि में ही प्राप्त हो सकता है। मानव-जीवन में 
संयोग ओर वियोग दोनों का ही अपना-अपना विशेष स्थान 
खोर महत्व है। इसी से आय-साहित्यकारों ने दोनों अचस्थाओं 
का समान वर्णन किया है । 

वियोग का छेश कितना तीत्र होता है, इसका वास्तविक 
अनुभव तो मुक्त-भोगी ही को हो सकता है, पर जो भुक्त-भोगी 
नहीं है, उनके निकट शब्दों द्वारा उसकी तीव्रता का अनुभव 
कराना बड़ा कठिन है । इसी से कविज्न प्रायः वियोग वर्णन में 
खझतिशयोक्ति से काम लेते है । पर कुछ कवियों का यह अतिश- 
योच्चि-प्रयाग इनना अतिरंजित हुआ है, कि बंद शुृंगार-भाव का 
उद्रेक करने के स्थान पर श्राश्रर्य का द्वी उद्दीपक बन गया है। 


श्३७ काञ्य-्सार्धना 


पञ्माकर का विरह-वर्णन भो इस दोप से निर्मुक्त नहीं है, परंतु 
अधिकांश में स्वभाव-सम्मत हो हुआ है। विरह-बर्णन के 
उछिखित दोप में भी कुछ पुराने रसिक्र आनंद का अनुभव करते 
हैं। अस्तु, दो एक छंद उसी शैली के लिखकर हम पद्माकर के 
स्वाभाविक वर्णनों की ही आलोचना करेंगे । 
बरसत मेह शअ्रछेह अति, श्रवनि रही जल परि ; 
पथ्िक त्ञ तुव गेह तें, उठत भभूकन ध्वरि। 
कोई दूती किसी पथिक्र से कह रही है--हे पथिऋ, वर्षा के 
कारण यद्यपि समग्र एृथिवी जत-मग्न हो गई तथापि तुम्हारे गृह में 
विरहिएी वाला की अनुतप्ठा अवस्था के कारण धूल द्वी उड़ा 
करती है अर्थात्‌ नायिका की बिरहाम्ि का वाप इतना प्रवल्ल है, 
कि उस गृह पर वर्षा के जल का कोई प्रभाव ही नहीं है। हो 
कैसे ? पद्माकर क्रे मनोविज्ञान के अनुसार तो विरहाप्नि में जल 
तेल का काम करता है। बिरह्‌ को उत्तेजित करता है, शांत नहीं । 
यथा :-- 
ज्यों-ज्यों बरखत घोर घन, घन घमंड गरुवाइ ; 
त्यो-त्यों परति प्रचंड अति, नई छगन की छाइ। 
पद्माकर की इस वाला की विरहाप्नि के सम्मुख विहारी की 
उस वाला की विरद्दाम्नि मंद सी प्रतीत होती है, जिसके लिए 
उन्होंने लिखा है कि :-- 
श्रॉधाई सीसी सुलखि, बिरह बरी विललात ; 
बीच्िं सुृख्ि गुछाव गो, छीटों छुई न गात | 


ज्श्र्ती 
है 
/गर 


छात्य-साधना 


मारेंगे क्षगारे ये तरमिततारें तारापति, 
ज्ारेंगे सर्मंदझ में ब्राग मद जायगी; 
फाए विधि गिधि शी धनायट बचेगी माहिं, 
जो पै था यियोगिनी की धाट्ट फट जायगी । 
मीर तकी ने कहां /ैं-- 
फररू जो धाद्ट ज््मी वो ज़र्मा मल जाय। 
सपररे-नीछी झा यद्द साथयाँ जछ ज्ञाय। 
अर्थात्‌ यदि में झ्राह करू तो पृथ्वी ओर उस पर फे संपृर्गा 
जीघच्र जंतु जल जाँच इननादी नहीं ऊपर जो यह नील श्याकाश फा 
चंदरोवा देगा है, बदू भी जन कर पार हो जाय । 
हिंदी, संस्कृत, उद और फारसी फे प्रायः सभी कवियों ने 
वियोग का पसादी अतिशयोक्ति पूर्ण वर्णन फिया है । 
थ्विमी कवियों फे विरए-वर्गान फी प्रश्ृत्ति पूर्वी कवियों फी 
शअ्पेन्ता उत्तम क्दी जा सकती है । |उन्हंने भी अ्तिशयोक्ति से 
फाम लिया है, पर स्थाभाविकता की हत्या नहीं होने दी है। 
उदाहरणार्थ कविवर फीटस (7. 77०७॥॥४) दी करुणादीना सुंदरी 
(,9 ॥0]0 तेद्या॥0 ४०75 27070 ) नामक फचिता से एक छंद 
यहाँ पर दे रहे 8:-- 
#प्‌ 800 9 3]9 ०॥ थाए 070७ 
एत धाहुपांशी ग्राए॑४ 070 ॥0ए०' 07, 
29790 ० शहर णार्ए3 8 ि0ग्रठ 7080 
५ ांतिए'एत 007 
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अपने ( नायक ) विरहू-विधुर आनन का चित्रण करते हुए 
कीट्स ने लिखा है, कि में तेरे भाल पर अत्यंत तीत्र वेदना के घर्म 
से सिक्त एवं ज्वर-जल-विंदु युक्त कुमुदिनी-पुष्प को देखता हूँ ओर 
तेरे कपोलों पर सर्वथा म्लान गुलाओं पृष्पों को । कितना सादीं 
ओर स्वाभाविक वर्णन है! जलसिक्त कुमुदिनी ओर म्लोन गुलाब 
इन्दीं दो सहज उपायों के द्वारा कबि ने जैसे नायक की बाह्य एवं 
आशभ्यांतरिक अवस्था को प्रत्यच्त कर दिया है। #90ग्रहु ए056 
( मुर्माए हुए गुलाब ) के साथ क७8॥ ए70076॥॥ 60० (सर्वथा 
म्लान ) विशेषण जोड़कर नायक की अत्यंत क़ृशावस्थी को दिंखं 
लाने की ही चेट्टा की गई है ओर प्रकारांतर से यह अतिशयोक्तिं 
का ही प्रश्नय लेना हुआ है, किंतु यह प्राच्य कवियों कें बिरह की 
प्रनवासि, आऑँसुओं के सागर आदि विशेषणों एवं डपमाओं के 
समान अरुचिकर न होकर काव्य के सोंदर्य को वर्धमान और 
नायक की अवस्था को सू्तिमान करने में ही सहायक हुआ है । 


आई तलज़ि हों त्तो चाहि त्रनि तनजा त्तीर, 

ताक़िताकि त्तारापति तरफत्ति ताती सी ; 
कहें परदमाकर!ः घरीक हो में घनस्याम! 

काम तो कतलबाज कुंजमन हो काती सो ॥ 
यादी छिन बाह्दी सो ने मोहन मिलोंगे जो पे, 

छयन छगाडई एसी शअ्रगिनि शवाती सी; 
रावरी दुड़ाई ली चुकाई न उुद्नंगी फेरि, 

जेट भरी सागरी की देह दिया थाती सी । 


श्ध्वर फान्य-साथना 


प्रशाकर फा यद विर्टूनवर्गान फान्य-्कला की दृष्टि से अच्छा 
शस है। नेंह शब्द श्लि.्ट ओर समत्कार पूर्ण है। इलेप द्वारा 
समर्थित दिया बातीसी नागरी फा देह! का अर्थ प्रहगा करने से 
फाव्य-लिंग अलंफार # होता 2, !सके साहचर्स से विप्रनभ 
प्ृंगार का जैसा सुंदर विकास हुआ है, बद सबथा प्रशंसनीय है । 
छेफासुप्रास फा उल्लेख व्यर्थ होगा, कारणा वह पद्माकर के फासश्य 
में सत्र व्यापक हे और उसके ये मास्टर है । 
इस विरद-बरगांन में नागरी की उपमा दियानयाती से बहुत ही 
उत्तम बन पढ़ी हं। दिये की बत्ती झिस प्रकार आरफी श्याप जलते 
जलते नष्ट हो जाती है, प्रिरद्दी प्राणी फा शरीर भी उसी प्रकार 
वियोग-वष्ठि में दग्ध द्ोकर धीरे-चीर नट्ठ हो जाता है। शात्मा- 
हुति की प्रवृत्ति या 50/-००४ञा7)7्रहठ 209) का होना हो 
सच्चे बिर्द फा स्वरूप है। इसी से कोई प्रेमी प्र।र्थना करता दे, 
फि इस प्रश्नत्ति का जितना वेग उसमें हैं, उसका कुछ श्ंश उसकी 
प्रेमिका में भी श्रा जाय । 
एणशा ॥952, पंग्रव 8०0व॥७छवे खत 4995978 
2. 7070#07 0 7007 580700 470; 
पु0 ऋष्गी(0 ॥97 (९९ 


प]96 80[-00757ग्रां]2 50॥], 








हैँ जहाँ युक्ति से अर्थ का समर्थन होता है वहाँ काथ्य-लिंग 
अलंकार का भारोप होता है । 


१४३ फात्य-साधना 


पर प्रसुवान को रक्षो जो परि सांग्गिन में, 
चाहत बद्मों पे घदि याहएरे था नहीं; 
फहे 'पदमाकर! सु धोखे समाझ सम, 
चाहत गय्योँ पे हू गदव गे नहीं। 
काँपि कदछी छीं या आली को भदछंध फह, 
घाइत छटों पे छोक छानन छट्टे नहीं ; 
कंत न मिले को दुरा दारन घनंत पाय, 
घाहत फ्मों पे फछु फाह्ट सो की नहीं। 
एक और लोक-लज़ा दूसरी ओर विग्ह-वेदना दोनों फे शासन 
में पढ़का अवला बाला का बुरा हाल दे | दृदय रो रहा है, पर उसे 
प्रकट करने में लज्ञा वावक है। संभवतः उसकी उस आअंत्यथा 
से क्रोई सद्ानुभूति प्रकट करनेवाला भी नहीं है। बह अपने 
आँपुओं का घूंद आप दी पीकर रू जाती है। कितनी दयनीय 
अवस्था है | 
(हुद्ध मीन पिचारों विंध्यों घनसी, 
घुनि जाल के जाय दुमाले पस्पो; 
मन तो प्रनमोहन के संग गो, 
तन छाज ममोज के पाछे पस्पो ।” 
ऐसे कुतमय में 7077४880% की ४४7४४॥8 के समान 
टसका यह सोचना ही स्वाभाविक द्वोगा :-- 
6४ ,,,,.,.....--ए 6३3 तःएथए ; 
5.06 ०0०णा०ं। र06,.,, ,..,,००००००१००० $ 
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४ नी व्‌ छात्र 2ए०४ए, 3९7५ 
 एण०्पोंते कीछ | एछ/९ तहत, 
तोप तथा बिहारी ने भी अपने मुक्तकों में कुछ ऐसी ही 
श्रवस्था के चित्रण करने की चेष्टा की है । 
प्रीवम को दवितपोन गहि, लिए जाति तेहि संग : 
गहि डोरी कुल छाज की, भई चंग के रंग। 
“-तोएनिधि । 
नई लगन कुल की सकुच बिझूल भई शअकुलाय : 
दुहँ ओर एंची फिरे फिककी छों दिन जाय। 
+-बिहारी । 
तोष तथा बिहारी दोनों ही की नायिकाओं की अंतर्ग्यथा 
' धश्माकर की नायिका की अपेच्ता अधिक खुल गई है। वे कुल 
संकोच की अपेक्षा प्रियतम-प्रेम की ओर ही अधिक आक्ृष्ट प्रतीत 
होती हैं । तोष की नायिका की आत्मा कवि की अतिरिक्त कला 
में पड़कर इतनी निर्वल हो गई है, कि वह अपनी दुरवस्था के प्रति 
हमारी सहानुभूति प्राप्त करने में सर्वथा असमर्थ है। बिहारी की 
नायिका का अधेर्य, नई लगन के होते हुए भी अन॑त प्रेम का 
परिचायक है। तोष की अपेत्ता उनका वर्णन सी स्वाभाविक है । 
किंतु पञ्माकर की अनुभूति भारतीय लोक-मार्यादा के अनुरूप बड़ी 
बिद॒ग्धतापूर्ण हुई है। पद्माकर की ऐसी काव्य-सूक्तियों को देखकर 
कहना पड़ता है,कि वे जीवन की प्राकृतिक व्याख्या ( ७६प्रा'कषे+ 
79#6 47077972४४४07 ० 748 ) सें वहुत ही प्रवीण हैं । 


जि 


27 पाज्यसाथना 
फोर शजयाला ऊपो को संदेश दे ग्दी 
परमस्ता भेष्ठ मेए्स सरखत पंग-्भग, 
भरसत पद धमसे शर्त प्याप्तों 0; 
फट पदमापरा पलिंदी फे मदद पे, 
मधुपन ोर्दों ध्याप मत मयासों है। 
ऊधो या ऊूपम शाह दीशो मोहन फो. 
प्रत्तु णो| सुधारों मयों श्गरिन भयासों 
पात्डी प्रषोष्ठा जल॒पान फो ने प्यासों, फा्ट 
प्ययित वियोंगिनी के प्रानम को प्यासों ऐ। 
वर्षा की पट-भृमि ( 326; हु0घ7पे ) पाफर विर का चित्र 
से खिल उठा £ै । वर्षा ऋतु में मिस प्रकार जवासा जद मृज 
जलन जाता 2, किद्विणी का घरीर भी उसी प्रकार विग्हन्बद्धि 
नष्ठ हो रहा £। इधर रीर देग्ध हो रहा है, उबर फालिदी फे 
ठट का फरदव यृष्णां पर प्ामयों ने मोचायंदी फी है प्योर इन 
सबसे बद कर पादकी पपीढ़ा पानी का प्यासा ने दोकर फ्रिंसी 
ब्यथाल्याछुल वियोगिनी के प्राग के लिए छपित दो रहा है। फैसी 
हृदय विदाग्क ख्वस्था 2 ! ऐसी ही किसी वियोगिनी फो देखकर 
फवि ने कहा ट्ि--/090 75 9 897 शी 00970 0 [770, 
श्र्थात प्रेम ज्वाजामय (। इस दावाप्नि से राम जैसे श्रेष्ठ घीर भी 
विचजित टद्वीफर फहने लग गए थे--धन धमंड गरजत नभ घोग, 
प्रियाद्वीन डरपत मन मोरा ।” इस दशा में उस अबज्षा फी रघ्ता 
श्यामसुंदर फे बिना और फोन फर सकता है ? 
4 (० | 


हे ॒ श्प ५ 


प्माकर की काव्य-साधना १ 


4 
£ 
प्‌ 


पद्माकर के पपीहे के समान किसी ने दादुर को लक्ष्य करके 
कहा है :-- 
सोर मचाय के दादुर मद, 
जरे पर लोन लगावत हैं; 
पीतम सो बिछुरी जो तिन्हें, 
बच को जज्ुु ठोल बजावत हैं । 
इस युक्ति की अपेच्ता प्माकर की उक्ति अधिक प्रतिभा 
संपन्न है; 


०० 


प्रानन के प्यारे तन-ताप के हरनहारे, 


नंद के दुलारे प्रजवारे उमहत हैं; 
कहे 'पद्माकर!ः उरूके उर अंतर यों, 

अंतर चहेहूँ ते न अंतर चहत हैं। 
नैनन बसे हैं, अंग-अंग हुलसे हैं, रोम-- 

रोमनि रसे हैं, मनिकसे हैं को कहत्त है ? 
ऊधो थे गोविंद कोऊ और मथुरा में यहाँ, 


मेरे तो गोबिंद मॉहि-मोंहि में रहत हे। 


प्रेम ओर विरह की वह अवस्था, जिसमें प्राणी अपने ओर 
अपने प्रेमी के अंतर को भूल कर न केवल अपने ही रोम- 
रोम में बरन सृष्टि के प्रत्येक पदार्थ में अपने ही प्रेम-पात्र की 
मनोहर मूर्ति का दर्शन करता है ओर उसी में तन्‍्मय हो जाता 
है, बड़ी ही तृप्ति कर होती है.। उस समय बिरह अथवा प्रेम-हृष्णा 


श्ष७ काव्य-सघाघना 


की अनंत ज्वाला से शांति का एक ऐसा सुधा-ल्ोत उत्पन्न 
होता है, जिसमें झ्वगाहन कर अंतर्देवता का प्राण शीतल ओर 
अनंत आनंद में निम्न हो जाता है। यही समाधि है, यही 
ब्रह्मानंद है। उपर्युक्त छंद में प्माकर ने राधा की इसी अवस्था 
का वर्णन क्रिया है। वर्णन में जैसी उनकी तल्‍्लीनता दिखाई 
गई है, परमात्मा करे वह प्रत्येक विरही प्राणी को प्राप्त हो । 


पद्माकर के इस भाव-चित्र से अमेक कवियों की कल्पना का 
सादृश्य पाया जाता है। 
जोन जी मैं प्रेम तब कीजे ब्रत्त नेम, जब 
कंज सुख भूले तब संजम बिसेखिए ; 
आभास नहीं पीकी तव आसन ही बाँघिग्रत, 
सासन के सासन को मूँदि पत्ति पेखिए। 


नख ते सिखा लो जब प्रेमसयी बाम भई, 
वाहिर छों भीतर न टूजो 'देव” देखिए; 
जोग करि मिले जो पियोग होय वारूमजू, 
थाँन हरि होंय तव ध्यात घरि देखिए। 
देव । 


निसि दिन ख्रोनन पिश्नुप-प्तों पियत रहे, 

छाय रश्यो नाद वाँसुरी के सुरूप्राम को ; 
तरनि-तन्त॒जा - तीर, बन, कुंज, बीथिन मैं, 

जहाँ-तहाँ देखियत रूप छबि-धाम को। 


प्माकर की फाव्य-साधना श्ष्ट्प 


कवि मतिराम' होत हाँतो ना हिए से नेक, 
सुख-प्रेम गाव को परसि अमिरास को; 
ऊधघी तुम कहत वियोग तन जोग करो, 
जोग तब करे' जो वियोग होय स्थाम को । 
“-मततिरास । 
३ए 0007७व 48 ९ए७/ झ पाए त0द्वार्, 
पव96 48 एतए 4 868 ता ७४७०७ए ४४6१8, 
घ6 8 पर का6 फुपछा8 06 १ए 0५७७, 
एए4॥ 8 छाए 4 8686 हंगा ७एश"ए फ्09/0, 
ते छह ६90 8४७७५ 00 ॥887 ]४8 0७7 क्त0॥'ऐ8, 
890 90, 6 ए88 एक ! 
जात ॥ ०४४७ 080४ 9 ॥6४७'३ $96७॥ 
कक गाए 0फएछ 80788. 
एछआ0 206 ४०४७ ॥0 868 ॥0 )79 8 ७०९2७ 
900 000 $0 तै00% १ 
(0776 $0 पाए ॥887+ 870 868 ॥98 #808 77 
$6 ६8878 0 एए ९ए85 [? 
--+7ि999व79 छत), 
मेरे प्रियतम सबंदा मेरे हृदय में निवास करते हैं, इसी से में 
उन्हें सर्वत्र देखताहूँ | वे मेरी आँखों की पुतलियों में रहते हैं, 
इसी से में उन्हें सर्वत्र देखता हूँ। में दूर देश में उनकी वाणी 
सुनने के लिए गया । परंतु आह, वह व्यर्थ ही था। जब में लौट 


श्ष्टः काव्य-साधनो 


कर आया तो अपने ही संगीत में उसे(सुना । तुम कांनू हो जो,+++४ 
उन्‍हें भिखारी की भाति घर घर ढूढ़ रे हो आओ मेरे आँसुओं 
में उनकी मधुर मूर्ति का दर्शन करो । 

2. ऊकए0 ६00 6४७70 

॥ 20 'जरी608 ह00 ७४६; 

0ए #6श+४फ 77 6 तां४#2708 

088 0]05$6 60 शीज व807$ 

4400६ एफ, हैं ॥7॥॥ 76087 #॥68 

व 89826 00 #॥ए 4908; 

॥ 8680 0608, 5? ॥697 ४068 

व 600 ४0७ 070798५6 

- --7.०४० ॥,ए609. 


पृथक रहते हुए भी में तुम्हारे ही साथ हूँ. । दूर रहने पर भी 
मेरा हृदय तुम्हारे ही हृदय के साथ है। देखो, में तुम्हारे निकट, 
तुम्हारे मुख मंडल को देखता हूँ, तुम्हें देखवा हूँ, तुम्हें सुनता हूँ 
ओर तुम्दारे ही आलिंगन का अनुभव करता हूँ । 
मि७७७ ॥68 086 0090ए ० 09 409ां॥ 
जावे ॥6708 8 ह6877 0 पितेएक0त 079५. 
--3. /७7799507. 
उक्त सभो काव्यों में प्रेमी ओर प्रेमिका के ऐक्य-संबंध को 
प्रदर्शित किया गया है । देव का काव्य संयतत ओर तक युक्त हुआ है, 


पद्माकर की काव्य-साधना ११५? 


मतिराम के काव्य में तक की अपेत्ता प्रेम का आधिक्य है, रवींद्र- 
नाथ की पंक्तियों में प्रेम की तल्लीनता ओर आध्यात्मिकता का 
आवेश है, लार्ड लिटन के छाँदों में भावानुभूति की तीत्रता है ओर 
टेनिसन के बृत्ताथ में है छुटे हुए प्रेमी हृदय की समाधि । किंतु 
पद्माकर के काव्य में जेसो तीत्र सम्बेदना, तन्‍्मयता या भावलीनता 
पाई जाती है वह उक्त किसी काव्य में नहीं है । 
हमारे यहाँ साहित्य में प्रकृति के सोंदुय्य का शुद्ध या स्वतंत्र 
वर्णन बहुत कम पाया जाता है | मानव-हृदय के घात-प्रतिघात को 
विस्पष्ट करने के लिए पटभूमि ( 380: 
प्राकृतिक-सौंदय का. 87०एापे ) के रूप में प्राकृतिक सोंदर्य 
चर्णन को अंकित करना ही प्राच्य साहित्यकारों 
की प्रवृत्ति है। यही कारण है, कि हमारे 
प्राचीन साहित्य में मानव-हृदय-स्पंदन के साथ-साथ प्राकृतिक 
दृश्य अपना नृत्य-वैभव प्रदर्शित करते हैं । संस्कृत अथवा 
प्राचीन हिंदी कवियों के प्रकृति-व्णन की तुलना किसी अंश में 
पाश्चात्य कबि विलियम मैरिस के प्रकृति वर्णन से की जा सकती 
है । प्रकृति ओर मानव-हृदय का कुछ ऐसा सात्निध्य है, कि जब 
एक में परिवत्तन होता है तो दूसरे में भी उसी के साथ परिवर्तन 
उपस्थित होता है। बसंत के समागम से जब प्रकृति रंगीन पुष्पों 
से सज्जित हो कोकिल कंठ से आलाप लेती है, तो मानव-हृद्य भी 
एक अभिनव आनंद से नृत्य कर उठता है । इसी प्रकार जब 
मानव-हृदय किसी विरह-वेदना से परिपूर्ण रहता है, तो प्रक्ृति भी 


१५१ फाज्य-साधना 


जैसे रोती हुई दृष्टिगत दोती है। संतों मे प्रकृति फे ऋतु-परिवर्तन 
में निस्साग्ता फा दृश्य देखा, तुलसीदास जी ने उसमें नीति फी 
शिक्षा पाई कर श्ंगारी फवियों ने उसमें फाम के उद्धास प्यथया 
पीढ़ा का अनुभव किया है। पाकर के ऋतु-धगान श्ृंगारी 
कवियों के अनुकूल हुए हैं। एक छंद में उन्होंने भेद्ञतिशयोक्ति 
झलंकार की सहायता से वसंत्र फा अच्छा उछ्धास दिखाया है :-- 
धीरे भाँति कुंजन में गुंगरत मोर भीर, 
झोरे भांति बीरम के कौरन फे हैँ गए ; 
कहे 'पदमाकर' सु भार माँति गछ़ियानि, 
छछिया छप्रीढ़े झेठझ और छति छूये गए। 
थ्रीर॑ भाँति विदंग समाज में शवात होत, 
थर्ये ऋतुराण के न भाज़ु दिन है गए; 
श्रीर रस, भौर रीत, भीर राग, भौरे रंग, 
ओऔरे तमग, श्रीरं मन, भारे बन हो गए। 


चसंतांतर्गत ही होली का वर्णन होता है | होली पर पश्माकर 
फी अनेक उत्तम रचनाएँ मिलती है । सबका इस स्थल पर देना 
तो असंभत्र द्वी है, पर एक छंद हम यहाँ पर दे रहे है। ब्रज 
चालाएँ होली में लज्ञाहीन सी तो दो ही जाती हैं। एक स्त्री 
फी जज्जा ख्रों गई है। उसे वह ढूँढ़ रही है। इसी का चित्रण 
निम्न छंद में किया गया है। इसकी वर्णन-रैज्ी बहुत ही 
सजीच है। 


पद्माकर की काञ्य-साथना ११र्‌ 


फहर गई धोंफयबे रंग के फुद्दारन में, 
कैथों तराबोर भई अभत्तर श्रपीच में; 
कहे 'पद्साकर' छुभी सी चारु चोवन सें, 
उलथि गई धो कहाँ अगर उलीच में। 
हाय इन नेनन ते निकरि हमारी छाज, 
कित धो हेरानी हुरिहारन के बीच में ; 
उलकि गईं धो कहूँ उड़त अबीर रंग, 
कचर गईं थो कहूँ केसर के कीच में । 
पद्माकर ने वर्षा और हिंडोरे के अनेक चित्र अंकित किए हैं 
छोर उनमें से अधिकांश सजीव एवं स्वाभाविक उतरे हैं | चर्षा- 
काल का एक शुद्ध वर्णन नीचे दिया जाता है ;-- 
मछिकन मंजुछ मलिंद सतवारे मिले, 
संद-मंद मारुत सुहीम सनसा की हैं; 
कहे 'पदुमाकर” त्यों नदन नदीन नित, 
नागर नपेली की त्यों नगर नसाकी है । 
दौरत दरेरों देत दादुर सु हूँदे दीह, 
दामिनी दुमंकत दिसान में दसा की है ; 
घदुलन चुंदुन विलोक चंगुलान बाग, 
सँंगलान बेलिन वहार बरपा की है। 


राघा-श्याम की भूले की फ्रांकी भी अवलोकनीय है । 
: सावन तीज सुहाचन को सलि, सोहें दुकूल सबे सुखसाधा; 
त्यों 'पदुमाकरः देखे बने, कहते न बने अनुराग अगाघा। 


१९३ काव्य-साधना 


प्रेम के हेेम-हिंडोरन में, सरसें बरसे रस रंग ज॑गराधा ; 
राधिका के हिय कूलत साँवरों, साँवरे के हिय भूलछति राधा । 


पक्चाकर के प्रकृति-वर्णन में वर्षा ओर वसंत का वर्णन उत्तम 
हुआ है। इस क्षेत्र में रीतिकालीन कवियों में सेनापति को छोड़ 
कर कदाचित ही कोई दूसरा कवि उनकी स्वाभाविकता एवं 
सजीवता को पा सके । 


शरत्काल में गोपाल के रासमंडल का दर्शन कीजिए :-- 
खनक चुरीन की त्यों उनक झूुदंगन की, 

रुनुक भुन्ुक सुर पृपुर के जाल को; 
कहे 'पदुमाकर' स्पों बाँसुरी की घुनि मिलि, 

रह्यो विधि सरस सनाको एक ताल को । 
देखत बनत पे न कहत बनेरी कछू-- 

विविध बिलछास यों हुलास यह ख्याल को ; 
चंद छविरास चाँदनी को परकास-- 

राधिका को मंद हास रासमंडल गोपाल को ॥ 
हेमंत तथा शिशिर-काल में पुरुष को किन-किन पदार्थों की 

आवश्यकता होती है उसका ब्योरा दिया है :-- 

अगर की प्वूप झूग-मद की सुगंध बर, 

बसन विसाल जार अंग दाँकियतु है; 


कहे 'पदुमाकर” सु पौन को न गौन जहाँ, 
ऐसे भौन उमेंगि-उेंगि छाकियतु है। 


पद्माकर की कात्य-साधना १७४ 


भोग भ्रौ' संजोग द्वित सुरत हिमंत ही से, 
एसे श्रीर सुखद सहाय याकियतु है; 
तान की त्तरंथ तरनापन तरनि-तेज, 
तेल तूल तरुनि तमोल ताकियतु हैं। 
गुलगुली गिलमें, गलीचा हैं, गुनीजन है, 
& चाँदनो है, चिक है, चिरागन की माला है ; 
कहे 'पद्माकर” तथा गजक गिजा है. सजी, 
सेज है, सुराही है, सुरा है झौर प्याला है । 
सिसिर के पाला को न व्यापत कसाला तिन्हें, 
जिसके झधीन एसे उदित मसाला हैं; 
तान तुक ताला है, विनोद के रसाछा है, 
सुवाला है, दुसाछा है, विसाला चित्रमाला है ! 
हिंदी के श्रृंगारी कवियों के ऋतु-चर्णान प्रायः इसी प्रकार के 
हुए हैं । पद्माकर के परवर्त्ती ग्वाल, नाथ, मंजु आदि कवियों ने, 


लोकप्रिय होने के कारण उन्तकी शैली को बड़ी तछीनता से 
अपनाया है । 


श्रंगार-काव्य के पाश्चात पद्माकर का ज्ञान, वेराग्य ओर भक्ति- 
काब्यसार्थक हुआ है। योवन के आवेश में तथा राजाओं को रिमाने 
के उद्देश्य से उन्होंने श्रृंगारात्मक काव्य की 
भक्ति प्रधान काष्य रचना की थी। किंतु अवस्था ढलने पर पिठ 
के लोभ लपेट में दर-दर भटक चुकने पर रोग- 

अस्त अवस्था में, जब उन्हें कहीं आश्रय अथवा विश्वाम का घामः 
६ बिस्तर पर विछाने की चादर । .. 


कट 


१४४ . काव्य-साधना 


न मिला तो उन्हें अपनी वास्तविक म्थिति का ज्ञान हुआ, उन्होंने 
मन ही मन प्रश्न करके देखा कि 'को किहि को सुत, को किहि को 
पितु, कोन को को त्ती, कोन को को ज्ञग ठाकुस्चाकर! इत्यादि 
उन्हें उत्तर मिला कि संसार में कोई किसी का नहीं है, इसके साथ 
ही उन्होंने अनुभव किया कि 'बैस विसासिनि जाति वही उमही 
छिनही छिन गंग की धार सी, बार पके थके अंग सत्रे मढ़ मीच 
गरेई परी हरूहार सी' ऐसी अवस्था में राम नाम के रसायन 
ओर गंगा-सेवन द्वारा उन्होंने अपने तन मन ओर वाणी को 
पवित्र करनाही उचित समझा। पक्माकर की इस समय की 
रचनाएँ आत्मातुभूति और भक्ति के उच्छूवास से पूर्ण हैं | उनमें 
फवि के जीवन का सच्चा अनुभव ओर अपने उपास्य के प्रति 
अटल विश्वास पाया जाता है। यह सत्य है, कि पश्माकर की 
आत्मानुभूति कबीर या तुलसी के सहश गंभीर नहीं हैं, किंतु जो 
कुछ भी है. उसी में लोकोत्तर सोंदर्य का प्रतीक पाया जाता है, 
वह सोंदर्य हिंदी के छुछ चुने चुनाए भक्त कवियों में ही मिल 
सकता है। पञ्माकर के काव्य की सबसे वड़ी विशेषता यही है, कि 
उन्होंने जिस विषय पर भी कुछ लिखा हैं, वे उसके सोंदय में जैसे 
तह्लीन हो गए हैं। उनके जैसी सोंदर्य-तल्लीनता हिंदी के बहुत कम 
कवियों में पाई जाती है| कीट्स (०७४४ का सिद्धांत है कि-- 

3886 ३8 परी श्याते पर) 8 09७7, 

पणा 8 छी) एउ 80एछ णा 88४व, 
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पद्माकर के सभी प्रकार के काव्यों में अनेकांश में इस सिद्धांत 
का प्रतिपालन पाया जाता है | 
वार्धक्यकाल में रोगग्रस्त अवस्था में प्माकर ने अपने को 
बहुत ही असहाय स्थिति में पाया। उन्हें ऐसा प्रतीत हुआ क्रि 
उनकी शरीर रूपी जर्जर नोका प्रलय कालीन तूफान में पड़ गई 
है और हवा ही चाहती है। यथा :-- 
प्रलझय. पयोनिधि लो लहरें उठन छागीं, 
लहरा रूग्यो त्यों होन ऐोन पुरवैया को ; 
भीर भरी फाँकरी विछोकि मभरूधार परो, 
घीर न धरात 'पदमाकर” खेवेया को। 
कहा वार कहा पार जानी है न जात कछु. 
दूसरो दिखात न रखैया और नैया को 3 
बहन न पेंहे घेरि घाटहि छगैहें, ऐसो 
अमित भरोसो मोहि मेरे रघुरेया को । 
तूफान में पड़ी नोका के डूबने उतराने के इस रूपक को 
छझनेक भक्त कवियों ने अंकित किया है. जिनमें से कुछ यहाँ पर 
दिए जाते है ;-- 
पार कैसे को जैहे री नदिया अगम अपार | 
गहिरी नदिया नाव पुरानी खेवनहार ग्रवॉर । 
निश्ति अधियारी स्लोइ सतवारों जाके कर पतवार। 
काम, क्रोध, मद, मोह, छोभ बहु मच्छ, मगर, घरियार । 
सिंघु-छुता जग-मातु बिना अब कोउ न बचावनहार | 
* “-काशीप्रसाद । 


१६७ काव्य-सीवना 


सैया मेरी तनक सी, बोमी पाथर भार 35 
चहुँदिसि अति भौरे उठत, केत्ट है मतवार। 
केवट है सतवार नाव ममरूघारे आनी 3 
आंधी उठत उदंड ताहु पे बरसे पानी। 
कह “गिरिधरः कविराय नाथ हो तुम्हीं खेवेया : 
उहे दया को डाड़ घाट पे शाचे नैया। 


--गिरधर । 


24 र< २८ ४ 


अब शिव पार करो मेरी नेया । 

आओऔघट घाट महा जल वृड़त बढली लगे न खेवबेया । 
बारि बरोवर बारि रहो है तापर अति पुरवेया। 
थरथरात कंपत हिय मेरो शिव की देत दुह्लैया 
देवि सहाय भ्रमात पुकारत शिव पितु गिरिजा मैया । 


--देवी सहाय । 
हर्ष 
डगमग छोले दीनानाथ, नेया भवसागर सें मेरी। 


मैने भर-भर जीवन भार, 
छोड़े तन वोहित बहु चार, 
पहुँचा एक नहीं उस पार यह भी काछ चक्र ने घेरी। 
झुड़का मेरु दंड पतघार, 
कर पयग पाते उलक्तलेन चार, 
सकुचा सत-प्ाँक्ी हिय हार पूरी हुर्गंति रात अँधेरी। 


ऊले श्र८ध रूख नक्क झुजंग, 
भटके परके ताप तरंग, 


तरती कर्म पवन के संग जाडो भरती हे चक फेरी। 


८ २८ ५ 


प्मकर की काञ्य-साधना ५१८ 


ठोकर सरणाचल की खाय, 
फटकर डूब जायगी हाथ, 
शंकर शव तो पार छग्राब तेरी मार सही बहुतेरी । 
“शंकर । 
काशीप्रसाद जी की विपत्ति में उनकी सिंधुसुता ही अ्रंत्तिम 
आधार हैं; गिरिघर ओर देवी सद्दाय जी के काव्य में अपने इण्देव 
के प्रति कार प्रार्थना है; शंकर जी का काव्य सादगी से दूर है 
उसमें आध्यात्मिक भावना के साथ पूर्ण रूपक अलंकार का निर्वाह 
किया गया है ओर पद्चाकर के काव्य में उतके रघुरैया उनके 
अंतिम आधार हैं। उनके प्रति यद्यपि प्रत्यक्ष रूप से नहीं किंतु 
परोक्ष रूप से कातर प्रार्थना भी है और सब से चढ़ कर है 
आध्यात्मिक भाववेश के साथ अपने इएदेव की शक्ति ओर 
अदारता सें अटल विश्वास) ऐसा ढूँढने पर ही किसी परम-भक्त 
की वाणी में मिल सकेगा। उनकी वर्णान-शैली में प्रवाह ओर 
भावलीनता पिछले किसी भी छाँद से कहीं अधिक है। शैली में 
प्रवाह ओर भावलीनता पद्माकर के काव्य का प्रधान गुण है। 
इस काव्य सें तूफान के सूर्तिमान चित्रण को देखकर गेंक्ाा08 
॥00७8० के 8077 का स्मरण आता है :-- 
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थामसन के काव्य में प्रकृति के रोद्र रूप का दर्शन मिलता है ; 
वह संहारकारिणी बन कर ही उपस्थित हुई है। नीचे पर्ववाकार 
लहरों का हँकार ओर आंदोलन, ऊपर विद्युत का बज निर्धोष-- 
स्थानच्युत जल-पोत की शक्ति कितनी जो इस प्रलयकारी 
परिस्थिति का सामना कर सके ! वह तो लहरों के वशीभूत होकर 
उन्हीं की कृपा पर टिका हुआ है--अमभी अभी है अभी नहीं । 
भविष्य अंधकारमय निराशा परिपूर्ण ! किंतु पद्माकर की भीर भी 
भाँरी यद्यपि प्रलय-पयोनिधि सच्दश लहरों में ही पढ़ी हुई है 
ओर खेबैया का घैर्य छूठ गया है, परंतु रघुरैया की शक्ति पर पूर्ण 
विधास है, वह पार लग कर ही रहेगी। भयानक स्थिति के 
820०६ 87०णावे और उज्ज्वल आशा के प्रकाश में भक्त-हृदय 
का विश्वास एक दम खिल गया है । 


पद्माकर की काज्य-साधना १६० 


एक स्थल पर कृष्ण की बवाल-छवि अंकित करते हुए 
लिखा हैः-- 
देखु 'पदमाकर” गोविंद की श्रमित छबि, 
संकर समेत विधि जानेंद सो बाहों हैं ; 
मिमिकत भ्ूमत सुदित सुसकात गहि 
अंचल को छोर दोष हाथन सो श्राढ़ो है ; 
पटकत पाँच होत पैजनी भुनुक रंच, 
नेक नेक मैनन ते नीर कन काद़ों हैं; 
आगे नंदरानी के तनिक पय पीचे काज, 
तीन लोक ठाकुर सो ठनुहूत ठाढ़ो है। 
कितना सजीव चित्रण है ! वात्सल्य रसक्रा ऐसा अपूर्व खोत 
हिंदी साहित्य में कचित ही देखने को मिलेगा । कम से कम हमने 
तो इस जोड़ का छंद दूसरा नहीं पाया । ऐसा चित्रण कोई भक्त 
ही कर सकता है। इसीसे मिलता-जुलता सूरदास का रचना 
कौशल देखिए । 
तनिक दैरी माइ, माखन तनिक दैरी साह। 
तनिक कर पर तन्रिक रोटी साँगतत चरन चलाह। 
तनक भूपर रतन रेखा नेक पकस्पों धाइ। 
कंपि आ्आगिरि शेप शक्यों उद्धि चलो श्रकुलाह । 
जासु सुख बह्मादि छोचें मांगे सो ललचाह। 
ईंस बेगहि द्रस दीजै ब्रज-बाल लेत बलाह। 
माँखन-माँगत स्थामसुंदर देत पग पटकाह। 
तनक झख की तनक वतियाँ माँगत हैं तोतराह ॥ 


१६१९ काव्य-साधना 


मेरे समन को तनिक मोहन छागु भोहि बलाइ। 
स्थामसु दर गिरिधरनि ऊपर 'ूर! वलि-बलि जाइ। 
सूर ओर यज्ञाकर दोनों ही ने प्रायः श्यामसुंदर की एक ही 
धवस्था का चित्रण किया है। कितु यह कहनाही पड़ेगा, कि इस 
स्थल पर पद्माकर का वर्णन जैसा स्पष्ट हुआ है ओर उसमें जैसा 
रख-परिपाक हो सका है, वह सुर के पद में नहीं है । 
मानव-जीवन की साथ्थकता के संबंध में प्माकर जी की उक्ति 
स्मरणीय है। यथा :-- 


भायो मन हाथ तब आयदबों रह्यो न कछु, 

भायों गुरुश्ञान फेर भायवों कहा रघ्यो ? 
कहे 'पद्माकरः सुगंध की तरंग जेसे, 

पायो सत छ्लान फेर पायबों कहा रहो? 
दान बरूबवान घल विविध बितान बल, 

छायो जस पुंज फेर छायबो कहा रद्यो ? 
ध्यायो राम रूप तब ध्यायवों रहयो न कछु, 

गायो राम नाम तथ गायबों कहा रहयो ? 


चास्तव में यदि किसी प्राणी को ये सब वाते प्राप्त हो जाँय 
तो उसके लिए फिर इस त्ेलोक्य में दुर्लभ ही क्या है ? 

राम की भक्त-चत्सलता ओर उनके अधघमोधारकत्व पर पद्माकर 
का पूर्ण विश्वास था। थे अपने मन में इस वात को भल्नी भांति 


समझ गए थे, कि राम अपने सरल स्व॒भात्र के कारण अपधयम से 
११ 


पग्माकर की कात्यनसावना (६२ 


ही रे 


झ्धम व्यक्ति को भी सदगति प्रदान फरते हैं ख्मन्यवा लंका का 
राप्ास-दल जिसका झुक्ृत्य संसास्प्रप्तिद् था, फैसे सुरूनोक का 
झधिकारी होता १ राम फे इस विचित्र स्वभाव को देखकर उत्दोंने 
अपने में सभी सुप्रसिद्ध पापियों का आरोप कर बड़े ही मार्मिक 
ढंग से अपने एक कवित्त में सदगति की अभिज्ञाया प्रकट की 
है। यथा :++ 


शगुन अंत खसरदूखन लो दोणवंत, 

तुच्छ त्रिसिरा लॉ जाको एक हू न जस ऐ ; 
कहे 'पदमाकर” वत्ंधघ छो मर्दांघ मद्दा, 

पापी हों मरीच लो न दाया को दरस ऐ। 
मंधरा छी मंथर कुपंथी पंथ-पाहन छों, 

घालि हूँ लो विपयी न जान्यी घोर रस है ; 
ब्याघ हूँ छौं पधिक विराध लो विरोधी राम ! 

एसे पे व वारो तो एसारो कहा यस ऐ? 


अपने इष्टदेव द्वारा सुप्रसिद्ध पाषियों के उद्धार का उल्लेख कर 
अनेक कवियों ने अपने लिए सदूगति की प्रार्थना फी है, किंतु 
जिस प्रभावोत्पादक ढंग से पश्माकर ने अपनी बात कही है, वह 
सर्वथा उनका अपना है । राम फे सरल स्वभाव फा परिचय पाकर 
उसका स्मरण करना ओर दूसरों को उनका स्मरण करने का 
डपदेश देता ही उन्होंने अंतिम अवस्था अपने जीवन फा लक्ष्य 
बना लिया था। यथा :-* 


१६३ काव्य-साधना 


जानंदु के कंद जग ज्यावत जगत दुदु, 

दुशरथ- नंद के निवाहे ही निवहिए ; 
कहे 'पद्माकर? पवित्र पन पालिबे को, 

चौरे चक्र पानिके चरित्रव को चहिए। 
अवध वबिद्दारी के विनोदन में वीधि-बीधि, 

गीघा गुद्द सीधे के गुनाचुवाद गहिए; 
रैन दिन ञ्राठो जाम राम राम राप्त राम, 

सीताराम सीताराम घीताराम कहिए ॥ 


कितनी तहल्लीनता ओर विश्वास के साथ राम-स्मरण का 


उपदेश दिया गया है ! 


पश्माकर जी अपने पापों को बहुत प्रवल सममते थे, पर गंगा 
की महिमा से अवगत होकर उनका मन कितना बलि हो गया 
था, यद निम्नलिखित छंद में देखने योग्य है :-- 


जैस्तो तू न मोको कहूँ नेकहू डरात हुतो, 

तैपो श्रव हो हूँ तोहि नेकहू न ढरिहों; 
कहे 'पदुमाकर”ः प्रचंड जो परेगो, तो 

उसमंड करि तोसो भ्ुज दुंढ ठोकि लरिहों | 
चछाचलु चछाचलछु विचलछ न बीचही ते, 

क्ीच-भीच नीच तो कुटंबदहि कचरिद्दों: 
एरे दगादार मेरे पातक अपार, 

तोदि गंग की कछार में पछार छार करिदौं । 


पद्माकर की काव्य-साधवा १६४ 


इस छंद में जैसी तन्‍्मयता ओर आव-लीनता है उसकी जो 
कुछ प्रशंसा की जाय थोड़ी है, ओर प्रसाद गुण के संबंध में तो 
कुछ कहनाही व्यर्थ होगा । 
सधरो जो होतो माँगि लेतो भर दूजो कह , 
जातो बन खेती करि खातो एक हर की ; 
या तो 'पदुमाकर' न सानत है नाथ चछे, 
भुजन के साथ है गिरेया अजगर की। 
मैं तो याहि छोड़ों पै न सीको यह छोड़त दि, 
फेरि छैरी फेरि व्याधि आपने बगर की ; 
सैठ पे चढ़त गहि ऊरध की गैल गंग, 
कैली बेल दीन्हे जो न गेल गहे घर की। 
गंगा ने अपने किली भोले मक्त को अपने जल में स्नान 
करने के उपलज्त में शिवलोक प्रदान किया । चृषस-वाहन का 
बैल उसके साथ कर दिया गया। भक्त ने समझा कि यह बैल उसे 
खेती करने के लिए दिया गया है। वह उसे अपने घर की ओर 
ले चलने का प्रयत्ञ करता था, पर बैल इस आदेश को माने ही 
क्यों ? वह उसे ऊरध्व-लोक कैलाश की ओर ले चला, इस प्र वह 
भक्त खीर कर गंगा माता से- प्रार्थना करता है, कि हें माता, आप 
अपने इस बेल को लोटा लें, इससे मेरा काम न चलेगा, एक तो 
इसके गले में अजगर पड़ा हुआ है, दूसरे मेरा कहा नहीं सुनता, 
मेंने इसे छोढ़ दिया है, पर मुझे यह छोड़ता भी नहीं है, जबरदस्ती 
पव॑त के| ऊपर लिए जा रहा है । अस्तु, अपनी यह व्याधि तू मुझसे 


१६५ काव्य-साघना 


शीघ्र लोटा लें ! इस छंद में भक्त के सरल स्वभाव निश्छल भोले 
मन के चिंत्रण के साथ जैसे सात्विक हास्य का विक्रास हुआ 
है, बह वहुत ही मार्मिकंओर हृदय-माही है। गंगा-स्तान की मंहिमा 
जिस अनोखे रूप में व्यक्त की गई है, वह सर्वथा प्रशंसनीय है। 
एक दूसरे छंद में गंगा-स्नान से शिवत्व प्राप्ति का वर्णन है-- 
हाँ ते पंचभूत तजिवे को तक्यो तोहि पर, 
तू तो कसयो मोहि भलो भृंतन को पति है ; 
कहे 'पदुमाकर' सुं एक तन तारिवे मैं, 
कीन्हों तन ग्यारह कही सो कौन गति है ? 
मेरे भाग्य गंगा यही लिखी भगीरथी तुम्हें, 
कहिए कछक तो कितेक तेरी मतति है? 
एंक भव-सूछ आयो मेटिबे को तेरे कूल, 
तोहि तो त्रिसूछ देत बारन लगति है। 


इसमें भी भक्त के भोलेपन ओर गंगा की उदार दान-शोलता 
को विरोधाभास अलंकार की सहायता से बहुत ही मार्मिक रूप में 
व्यक्त किया गया है । 
पद्माकर को सबसे कम सफलता मिली है वीर अ्रथवा रोद्र 
न्‍ भावापन्न काव्यों में । वीरगाथा-काल की शैली 
वीर काब्य सेंतो वे सर्वथा विफल्न हुए हैं। हाँ, भूषण की 
शैली के अज्ञुगमन में उन्हें अपेच्ताकृत बहुत 
अधिक सफन्नता मिली है | उनकी भूषण-शैली की तलवार- 
प्रशंसा यहाँ पर दी जाती है | :-- 


पद्माकर को काब्य-साधना दर्द 
दाहन तें दूनी तेज तिगुनी निप्ठल॒ह्ू त्तं, 

चिफ्लिन त॑ चीगुनी चछाक चक्र चाली से ; 
कहे 'पदमाकर' महीप रघुनाथ राच, 

ऐसी समसेर सेर सत्नुन पे घाली तें। 
हि बे दो 
पाँच गभुनी पव्व ते पचीस गुनी पावक सं, 

प्रकट पचास गुनी प्रलय प्रनाली ते; 
साठ गुनी सेस्त तें सहत्न गुनी ल्लापन तें, 

बज डे 
लाख गुनी छूक ते फरोर गुवी काली ते । 


अनुवाद का कार्य सरल नहीं है ओर प्रधानतः कविना के 
अनुवाद का कार्य । उससे भी कवि की प्रतिभा का ययेष्ट परिचय 
मिलता है। पश्माकर के अनेक छंद संस्कृत 
भावानुवाद काव्य सूक्तियों के भावानुवाद हैं । ये अनुवाद 
कहीं-कहीं तो मूल से भी उत्कृष्ट हो गए हैं, जिनसे 
उनके प्रोज्वल् प्रतिमा का अनुमान लगाया जा सकता है। यहाँ पर 
उनके कुछ अनूदित छंदों का उदाहरण देना आनुपयुक्त न होगा । 
तिजानपि गज्ञान्‌ भोज ददानं प्रेक्ष्य पार्वती । 
गजेन्द्रचदर्न॑ पुत्र रक्षत्यथ पुनः पुनः ॥ 
--संष्कृत । 
संपत्ति सुमेर की कुबेर की जु पाये तार्दि, 
तुरत छुटावत विलंब उर धारे ना; 
कहे 'पदमाकर” सु हेस, हय, इाथिन के, 
इलके इजारन के बितर उचारे जा | 


१७ , काब्य-साधनों 


राज गजल अकस  महीप  रघुनाथराव, 
याद्वि गज भोज़े कद फाह देई डारे ता; 
यादही डर गिरिजा गज़ानन को गोद रही, 
पिरि हैं गरे तें निज गोद दैं उतारे ना। 
कुछ लोगों का कहना है कि, यह अनुवाद पश्माकर ने अपनी 
सोलह चर्ष की अवस्था में किया है। प्रसंग के अनुरूप उक्त 
संस्कृत श्लोक के भाव फो उन्होंने अपने कवित्त में जिस फोशल 
से सम्मिलित कर दिया है, वह प्रशंसनीय है। साथ ही संस्कृत 
ए्लोककार जिस भाव को 'रच्तत्यथ पुनः पुन कह फर सी व्यक्त 
करने में असमर्थ रहा, उसे उन्होंने 'गिरि तें, गरे तें, निज गोद तें 
उतारे ना कह कर इतना चमका दिया है, कि उनकी कला-कुशला 
लेखनी को बरस चुम लेते की इच्छा होती है । 
क्षीरसारमपहेत्य शंका स्वीकृत यदि पदायन त्वया । 
मानसे सम नितान्त तामसे नन्‍्दननदन कर्थ न लछीयसे ॥ | 
ए प्रजचंद गोविंद गोपाल- खुनौ किन केते कलाम किए मैं; 
स्पों पदणकर' आनंद के नद हो मुँदर्नंद्व जानि छिए मैं। 
माखन चोरि कै जोरिन है चढ़े भाजि कछू भय मातरि जिए मैं ; 
टूरिह दौरि हुस्‍्पो जो चहौ तो दुरौ किन मेरे अँपेरे हिए मैं। 
दे कृष्ण : तुम मक्खन चुराकर भय के कारण गन्नियों में 
छिपते फिर रहे हो १ अच्छा, यदि तुमको कहीं दूर जाकर छिपना 
है, जहाँ से तुम्हें कोई हूँढ न सके, तो क्यों नहीं मेरे अंधकार 
परिपूर्ण (अज्ञानांधकार भरित) हृदय-हर में आकर छिप रहते ? 


पद्माकर की काव्य-साधना श्द्र्प 


यहाँ पर तुम्हें कोई पकड़ नहीं सकता। तुम ब्रजचंद हो, अतः मेंग 
हृदय प्रकाशमान हो जायगा; तुम गोविंद्र दो, अतः तुम से मेरे 
हृदय की बात अज्ञात नहीं, वह कैसा है, इसे तुम भज्नी भाँति 
जानते हो; तुम गोपाल हो, अतः मेरे हृदय का, जो एक गो 
(इंद्रिय) है, परिपालन करोगे। ब्रजचंद, गोबिंद तथा गोपाल, 
इन तीन संत्रोधनों द्वारा प्माकर ने जिन सूद्रम तत्वों की ओर 
संकेत किया है, संस्कृत श्लोक में उसका कहीं पता भी नहीं है । 
इस दृष्टि से संस्कृत की अपेक्षा हिंदी का स्वेया उत्क्ृष्ठ हो गया 
है। ऐसे छंदों को अनुवाद कहना बहुत उचित नहीं है । 


प्रहर विरतों मध्य चान्दस्ततौ5पि परेश वा, 
क्रिम्ुत सकछे याते वाह्ि प्रियत्व मिहैष्यसि । 
इति दिन शत्त-्प्राप्य देश प्रियस्थ कियासतो, 
एरति ग़मन॑ चलालयेः सवाष्प गलुझलेः ॥ 
--संस्क्ृत । 
सी दिन को मारग तहाँ को बेगि साँगी विदा-- 
प्यारी 'पदमाकर परभात राति बीते पर ; 
सो सुन पियारी पिय ग्रमन बराइये को, 
आँसुन अन्हाइ बोली भासुन सुतीते पर। 
वालम बिदेस तुम जात हो तो जाहु पर, 
साँचि कहि जाउ कब ऐहो भौन रीते पर ; 
पहर के भीतर के दोपहर भीतरही-- 
तीसरे. पहर कैघों साँक ही बितौते पर ? 


श्र ... काव्य-साधना 
दोनों छंदों के भाव प्रायः एक ही हैं. किंतु संस्कृत के 'हररविं 


गम वलालयै: सवाष्प गलजले» की अपेप्ता--पिय गमन 
बराइवे को आँसुन अन्हाइ वोली” में अधिक अधीरता है । 


वाले | नाथ ! विप्लुश्न मानिनि रुप, रोपान्संया कि कृत॑ ? 
खेदोज्स्मासु, नमेपराध्यति भवान्‌, सर्वेडपराधा मयि। 
तत्कि रोंदिपि गदगदेन वचसा ? कपस्याग्रतों रुयसे ? 
ननन्‍्वेतन्ममं, का तवाइंस्मि ? दुयिता। नास्मीत्यतों रुचते। 
--अमरुक । 


ए बलि कहीं हो कित ? का कहदत कंत ? शझरी ! 

रोस तज । रोस के कियो में का अचाहे को ? 
कहे 'पदमाकर' यहैं तौ दुख दूरि करौं-- 

दोष न कहछू है तुम्हें नेह निरवाहे को। 
तो पे इत रोवति कहा हों कहों ? कौन आगे ? 

मेरेई हु भागे, किए अआँसुन उमाहे को। 
को हों मैं तिहारी ? तू तो मेरी प्राणप्यारी । आह 

होती जो पियारी तब रोती कहो काहे को ? 


उपर्युक्त उसय छंदो में सापराध नायक एवं खंडिता ( मध्या- 
धीराधीय ) नायिका का कथोपकथन है। अजुबाद में कोई चुटि 


नहीं आने पाई है । 


क प्रस्थिताउसि कर भोरु ! घने निशीधे ? 
प्राणशाघिको वसति यत्न प्रियोजनोये । 


प्माकर की काव्य-साधना १७० 
एकाकिनी वद फथप्न विमेषि ब्राले? 
नन्वास्ति पुँखित शरों मदनों सद्दायः॥ 

--धमएक ! 
कौस ऐ तू, कित जाति चली, धलि बीती निसा लघराति प्रसाने ? 
हों ्पदमाकर' भावती हों, निज भाँवते पे भय हीं मोहिं जाते । 
तो भछयेली अफेली डरे क्रिन ? क्यों ढरे , मेरी सहाय के लानै--- 
है पष्ति संग मनोभव सो भट कान लो घान सरासन तामने। 


पद्माकर की सबैया उक्त संस्कृत श्लोक का अत्तरशः अनुवाद 
है। यद्यपि श्लोक वर्सततिलका जेसे छोटे छंद में होने के कारण 
कुछ अधिक गठित है। किंतु अनुवाद का स्वेया जैसे अपेत्ताकृत 
विस्तृत छंद में होने के कारण, कवि की इच्छा न रहते हुए भी, 
शब्द संघटन कुछ बिखर सा गया है, फिर भी अनुवाद को बुरा 
नहीं कहा जा सकता | इसी संस्कृत श्लोक का एक झअनुवाद दोहा 
छंद में भी हुआ है । 
घोर निसा कह नाति चलि ? जहाँ बसत सम नाथ ; 
निपट अकेली डर त हिय ? मदन-सहीपति साथ। 


घोर निशा से रात्रि की भयानकता की प्रतीति होती है ओर 
धतिपद छाकेली' से नायिका की असहाया अवस्था एवं भ्रय की 
पुष्टि होती है। कितु राजा का काम असहाय प्रजा की रच्ता करना 
है ओर मदन महीपति साथ में ही है, फिर भय के लिए कोई 
स्थान नहीं रह जाता । शब्द संघठन एवं भावोत्कृष्टता की दृष्टि से 


१5१ फात्य-साधना 


उक्त दोनों छांदों की अपेच्ता पाठकों फो शब्द संघटन फे फारण यह 
दोदा ही झ्धिक उत्तम प्रत्नीत होगा । 
नायिका ने अपनी अ्ंतर्ग्यवा का संदेश देकर दूती को नायक 
के निकट मभेज्ञा, पर वह स्वयं ही नायक से ग्मणु फर आपनी 
मनोकामना पूण फाके लौटी ओर नायिका फे निकट मिथ्या बातें 
चनाने छगी | नायिक्रा उसकी अवस्था देखकर सत्र बाते समझ 
गई और उसने उसके ऊपर व्यंग करके कहा : 
निःशेटप्युत घन्दनं स्तनतटं निभा ४ रागोधरों, 
रेन्ने इरमसने पुछकिता तन्‍वी तथेय॑ पलुः। 
मिध्पाया दिनी ! दृती यान्धवजनस्थाज्ञानपी ठागमे । 
धार्पी स्नातु मित्तो गता5पि न पुनस्तस्पाधम स्थान्तिकम्‌ ॥ 
प्माकर कुत इसका अनुवाद या है ना 
धोय गईं फेसर कपोछ कुच ग्रोलन की, 
पीक छीक श्रधर अमोछून छगाई है; 
की 'पदमाकर! त्यों मैनहोँ निरंजन भे, 
तमत न देह फंप पुलकनि छाई एऐ। 
बाद मसि ठाने मूठ धादिनि भई री श्रय, 
टूतपनों छोड़ प्लृतपन में सुद्दाई हैं; 
थाई तोहि पीर न ॒पराई मद्दा पापिनि तू, 
पापी ली गई न कह चापी नहाइ भाई ऐ । 


अनुवाद प्रायः मूल के अनुरूप ही हुआ है। किंतु 'पीक लीक 
अधर अ्मोनलन लगाई है? प्रयोग चित्य दै। मूल में “निर्म्ट रागोधर/ 


पग्माकर की काव्य-साधना श्ज्र्‌ 


प्रयोग आया है, जिसका अर्थ होंता है अधरों से राग स्वच्छ हो 
गया? पर अनुवाद में पीक लीक लगाई है, जो मूल के सर्वथो 
बिपरीत है ओर काव्य के विचार से भी हीन है। मैंने अपने एक 
मित्र से इसका पाठ 'पीक लीक अधर अमोल धोय लाई है !” सुना 
है ओर यही उचित भी जान पड़ता है। मेरा अनुमान है, कि 
लिपि-प्रमाद के कारण ही यह अशुद्ध पाठ प्रचलित हो गया है। 


हृष्टेकासनसंस्थिते प्रियतमै पश्चादुपेत्यादराह, 
एकस्या नयंने पिधाय चिद्दितं क्रीडानुवन्ध॑च्छलः । 
ईंपदक्रितकन्घर: सपलकः  प्रेमोहसन्मानसाम्‌, 
धनन्‍्तहाँंघ ठसत्कपोलफलकां धर्तांउपरां घुम्बंति ॥ 

“-अमरुक । 


हक री 


दोर छवि छाजती छब्वीली मिलि भ्रासन पै, 

जिनहि य्रिलोकि रहो जातन जिते-जिते ; 
कफ 'पदमाकर' पिछोहें, थाई श्रादर सो, 

छलिय्रा छब्रीली छेछ घासर विते-वित्ते । 
मेंदे तदाँ एक भलब्रेली के श्रनोसे दग, 

सुद्रण मिचायनी के स्यालन टिलेदिसे ; 
मेसुझ नवाद प्रीवा धन्य धन्य दूसरी को, 

श्रीचकर अग्वक झुख समत चिते-चित्ते | 


पशाकर का यह झनुवाद बहुत अच्छा नहीं हुआ है. क्योंकि 
मृत के 'साुणद/ प्रमीझसन्मानसम्‌ तथा अंतर्दासलसत्कपोल फल- 
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ह ३5 हडप-ग्गारणा 


का 4 हक न री ८ 
४०५: ल्‍ल्थ 5 «आई दिए बा भी गयी जिल्त गया ध, दिउ भी 
के अआवण एा। धे (4९% दा बा न्च्ग्य घ्य ् फ्त हक 
कणतक * ७७ «3 मल हक रे बना दे 
गाए शय गा कार मा पंशा गंदी पड़ा पा खाता | 
है! 
हद्प पर पु दिल हि: ऋवादिरपो-- 


धप्पः हि ददा्घाशि दौसि शगशापाइ पुर गण्ंयः ॥ 


की 
कक 5२ 
धार मुझ सागुद भदोंई को चागदद 


+. प का 
गैंग सुनिए 4३ इंति ध्वाए॥ हैगे थे धाग, 

धयई +० की 
मशा गगहू में हगंगोरीव। 


| 
है दाएयों वुआर मवेद है मिदारि ड्रारर 
हर हाहएी ए०७र२- २४४ ॥# सभगदद॥ ड्राए्रा, 


गकिश्यकाहँ फयों सर मे एए हॉगौरों ; 
के ] बढ भी 
/20। मु श्टाश गम माइम कट ५ भाहु, 
न्‍. ब्< # २६४०: 
टृझ दर है के गयों एट्ट८ मई शांगी रे । 
सागादर | 


दि हे 


छिसी छमुशगबती सायिरा की पसठ्ी सरिययों से भान की 
शिक्षा दी । छितु शिलर भावना या द्रव में निम्रास दी नहीं है, 
इसका माट्य कहाँ डे सदन हो सफ़ता । उसने सादे सो 
खछबाय किया पर सायक हे समुसग्य इसझा भेद खूल गया। यह 
लस्तित ही गई। प्रानःफान स्यपनी संसियों से मिज्रका उसने जो 
विरग्गा दिया, उसी फा उर्िेख फवियर अझ्मयक से अपने फास्य में 


+> 


एड फाय्य-साधथना 
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जी 
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+++*, 


उक्तियों फो ज्ञान बूमाकर कुछ परिवत्तन के साथ अपना लेते 
झोर फभी उनकी आअश्ञात अवस्था में द्वी उनकी 

बक्तिसाम्प कोई उक्ति किसी श्न्‍्य फवि फी उक्तिसे मेत्न 
खा जाती हैं। पद्माकर की भी कुछ ऐसी ही 

उक्तियाँ पाई जाती हैं, जिनमें से झुछ उनके फाज्य फी श्रालोचना 
फरते समय दी जा चुकी हैं छोर कुछ इस स्थन पर दी जाती हैं । 


) 


तुलसी मृरति राम की, घट घट रही समाय; 
ज्यों मेंहदी के पात में, छाली छफीं न ज्ञाय । 
--तुठुसी दास । 
यदि क्षतुमान प्रमानियत, तिय तन जोवन जोति ; 
ज्यों मेंदद्री के पात में, अछसख छालाई होति। 
--पग्माकर । 
भगी देसि के संकि लंकेस बाला ; 
दुरी दीरि मंदोदरी चित्रसाछा | 
तहाँ दीरियों घालिको एत फूलपों; 
से चित्र की पुत्रिका देखि भूल्यों। 
--फक्रेशवदास । 
छूटि भाजी करते सुकर के विधित्र गति, 
चित्र कसी प्रतरी न पाई चित्रपारी में । 
--पग्माकर । 
बिर जीवों औओरी छुरे, फ्यों न सनेह गंभीर ; 
को घटि ये दृपमानुजा, थे दऊुघर फे बीर। 
“--विद्ारी । 


फान्य-साधना 
पांव धरे जलि डोर नया तेढ़ि 
झोर ते रंग फी घार सी घायति ; 
सानों मज्ीठ छी माँठ हुटी एक 


घोर ते घाँदनि घोरति पझावति। 
देय । 


घरत जदाँईँ जदाँ पग है सु प्यारी तहाँ, 
मंजुल मजीठ ही फी माँदसी हुरत जात । 
“+-पग्राकर । 


फाँसी से पुलेल छागे गांसी से गुझाय अर-- 
गाज श्रगन्ना छागे चोवा लागे घह्फन ; 
भंग-श्रंग प्रागि ऐसे केसर फे नीर छागै-- 
चघीर छागे जरन श्रयीर छागे दृहकन । 
+देव । 
फटरसी फेसर कपर छाग्यो काझ सम, 
गाज सो गुछाव छाग्यों झरगमा श्राग सा । 
--पप्माकर । 


पढ़े बढ़े मेनन ते आँस्त भरि-मरि ढरि-- 
गोरो-गोरो मुस्त श्राजु ओरों सो बिछानो जात । 
देव । 
कहे 'पद्माकर” नहीं तो ये भकोरे लगे, 


झोरे छो श्रचानक बिन धोरे घुर जायगी। 
“-प्माकर । 


श्पर काञ्य-साधना 


दुदुन को रूप गुन दोझ परनत फ़िरें, 

घर न थिरात रीति मेह की नई-+-नगई ; 
मोधि-मोदि मोहन को सन भायों राधामय, 

राधा मन मोद्दि-मोदि मोइन मई-मई। 


“देव । 


दोदन को सुधि है न फछू खुधि चाही बछाय में घृढ़ियहों ईं ; 
त्यों 'पदसाकर' दीन मिलाय क्‍यों चंग चयाहन फो उम्री ऐै। 
धाज़ुद्धि की या दिखा दिख में दसा दोऊन छी नहिं जात फट्दी ऐ ; 
मोदन मोदि रहपों कबको कब की चढद् मोएिनी मोदि रहीं दे । 
-+पशद्माकर। 


मोतिन को मेरो नोस्यों हरा गद्टि हाथन सो रहे घूनरी पोढ़ें ; 
ऐसे ही छोलत ऐेल मये तुम्दें छाज न रावत फामरी 'भोड़े । 
>-मतिराम 
फाग में छाढिली की तिद्ठि में, तुम्हें छाज त छागत गोप कह के ; 
छेल भपु छतिया छिरकी फिरी, कामरि शोड़े गुछार फे हके। 
“-पग्माकर । 
चाहति फछ तोरों मिलन, भिप्ति याप्तर वह यार ; 
कुच-प्रिष प्रृजपि नेन जछ, चुद मुकतामय माठ। 
“--मतिराम । 
यों स्रम सीकर सुमुख ते, परत कुचन पर येस ; 
इदित चंद्र मुकुताछततनि, प्ृजति मनहूँ भद्ेस। 
“--पप्माकर। 


श्पर 


फान्य-साचना 


फूछन सो थार फो यनाय गुए्दी चेनी छाछ-, 

भाछ दोनी येंदी शग-मद की घपित ऐ; 
झंग-अंग भूपन घनाय प्रजनूपन जू-- 

घीरी निश्र फरिकी गायाई धति एति है। 
है के रस यस जब दीये को मदायर फे-- 

'मेनापति! स्याम गद्यों चरम ललित ऐ; 
घ॒म्रि हाथ नाथ को छगाय रही शासन सो, 

फट्टी प्रानपति यह धत्ति अमुवित हैं । 

--सेनापति । 


लग राग औरे शेंगन फरत फछ चरजीन; 
बे ७० गे बी ० 
प मेंहदी न देवाहएँ तुमसों पगन प्रयीन । 
“--पद्माकर । 


दिग्गज, दुचित्त, चित सोचन पुरंदर भे-- 

भाजु मेरे करि फो का भिच्छुक चिलसि हैं ; 
देत गजदान भूप दूसरथ राज-राज-- 

राम-जन्म भएु को यधावनों हुझुसि हैं। 
हाथी के एजारन के हलके सुजाचक हु, 

शराछे अलकेस मनी भाप के सुबसि हैं; 
योय के गनेस गिरणा सों 'छतम्नसाछ! कहे, 

गज के भरम ले भिखारिन बगसि हैं। 

--छत्रप्ताल । 


प्रशाएर था पाला जा दना डेप 


संपत्ति मुभेर की दुधेट छो है कार्त शाहि, 

मुरत खुधायग दिरंव गए. पाजों मा / 
फरे परद्माझर' स्‌ दम, दप, दापिन के, 

हल हे. हपतारग दितर उयार मां । 
संत - गये पर्स. अड्ीव रखुनायराह, 

याही गज घोगे कं काट देंइ बारे मा ; 
याही छर भिरिन्ना गंशानन को गोद रही, 

गिरिर्ते गरे ते निश्र गोद मे उतार मा । 

प्मडर । 
फाजर दे नहि एरो सुशागिनि, 
आँगुरी तेरों फरेंगी फटाएग । 

“-छालम | 
कहा फरों जो शाँगुरिन, अनी घनी शुझि जाय ; 
भनियारे चस्र लखि सी, कजरा देत धराय । 

हदमाकर । 
ज्यों ज्यों पह फो कसे निरदे, 
हिरदे तहि होत भट्ट को छ हको । 


न-तोप। 
एते पे रो न प्रान सोहन लट्ट पे भट्ट, 


टृक-हूक ही के जो छ हक भई भाँगी री । 
“-पदहमाकर । 
भरि जात गरों चुप है रहती है । 


“>>तोपनिधि। 


4 


काव्य-साथना 


मरि भायो गरो कद्ठि भापो कष्ट ना। 
“पदमाकर । 
दार फिरे पलछका पर वारि, 
पुरेनि फे पात पे ज्यों दर मा। 


>न्तोपनिषधि। 
बात फ्ले छागे महीं दएराद हैं, 


्+ 2१] री 
ज्यों जलजात फे पात प॑ पानी । 


--पहमाझर । 
झुमकान छगी, करे कान छगी, 


ऊूगी पान को देन पसयान छगी | 
--तोप । 
जादि न चाह कष्ट रत्ति की, 
सो कट पति को पतियान छगी। 
“-पदुमाफर । 
मूठ करनी को धरनों पे नर दे६ छीनो, 
देहन को मुझ फेरि पालन सुनीकों है ; 
देह पालिबे को मुझ भोमन सुप्ररन है, 
भोजन को मृछ होनो चरपा घनीकों हैं । 
धवाल! कवि मुझ बरपा को हैं जजन, जप, 
जनम सुमुर बेद भेद यह नोको है; 
बेदन को मूछ ज्ञान, शान मूछ त्ारिवे त्यों, दा 
तारिये को मुछ नाम भाजुनंदिनी को है। 


ब्--पंजारल ॥ 


#न्‍, 
श्ृष्शर खा $ कुल! २०००७ कतफ- फेक १+०-कन्क का 
छकाहझा का आय जानना 3405 


फरम को साठ सम, तने गाहप श्री झा। 
शीपग को झा भति धान ही घरियों 


श? 'परगावर' स्थों झागदर को गद्य रच्ण, 


मेधन को सछ एक हा अनु्धारयों ; 
जश्न छो पूछ घन, धर सछ भारी शेष, 
धर्म मुझ गंगा शठ विदृ-पान फ्रिणें । 
ब_-यामार । 
ठाज़ा छाज्ञा ऐ तरक्ी पे तेशा हुसो शम्माखत । 
भिसको शक हो सुमे देसे सेरे तह्यीर के साथ। 
न-पमस्वर । 
पछ पल पर पलटन लगे, जाफे हंग शर्प ; 
ऐसी हक ब्रज घाल को, को कहि सकत स्वरूप । 
--पग्रिह्ठरी 
कछु गज सति के झाहटनि, छिच छिन छीजत सेर ; 
विध विकास प्रिकसत कसऊ, कछू दिवनन के फेर । 
--परदमाकर । 
श्राजु भकेली उत्ावलि हों पहुँची तट जो तुम भाई करार में / 
बाल सखीन के हा हवा किए मन के हा दियो जल केलछि बिहार में । 
सीतल गात भये सिसरे उछरी तो सरूझे कितेकह बार में: 
कान्ह जो घाय घरे न झली तौ यही थो भछे जमुना-भलघार मैं । 
--भज्ञात । 


"के 


न दाज्य-साथना 


भोह शगी एशुनाननलघार मैं घाव ्सी शहड्रेरि थी गोसी 


रो पमागरा पग प्र इउएड शद सांग गरंग पियानी। 


5 हर टप ०... झऋऋ ः गन आ 
धदृदट हरा एरशा ऐछुटे सर सरदोर भई धागिया रेगरागी / 
टो दहनों यह मेरी दुसा गएतो ने गोधिद तो में बद्दि पाती 


-पटमासर। 


झपि देनी! घर एदि मोहग शी भगमोपिनों मोट्िय हयाद परे 
है ः + हि +. डि दम सं ह् 
पर. परायन मागितव के खछडिया छमा ४ बनिगा एसि दाद भरे । 


-पेनगी । 


यो 'पदमाहर! साकि समाहगि मेटियें को गपएहँ हड्धि थाये ; 
को ४रि रायरों थित्र झमे मो फार फहँ ऐसि ऐसरि सुझाई। 


>--पटुमाउर । 


थोड़े एफ पापी, भरत मरो, स्ाहि शमूत, 
छागे बाँध मशय्ग फांसी जाफे गछ मैं; 

सैमी ही डड़ाय, गंगा सद्वाप फड़ो फाथ बाय 
पगन मो साफे रेसुफस गिरी छल मैं। 

परसत रेसु ताफे सौस गंगाधार फटी, 
फेगराजा! पेसी यदी पुरी जछाएंछ मैं; 

पिकछ है जम भागे, कग़दुन आगे भागे, 
सिप्तगुप्त भागे, फागद घगछ में। 


-छिपपराण | 


प्माकर की क्राव्य-साधना श्पय 


छाय भूमि छोक में जम्ृत जबरई जाय, 

जाहिर जबर करी, पापिन के मित्र की ; 
कहे 'पद्साकर! बिलोीकि यम कहो--के, 

बिचारी तो करमगति ऐसे शपविन्न को । 
जोलों लगे कागद विचारन कछुक तौलों, 

वाक्े कान परी धुति गंगा के चरिन्न की ; 
ताके सीस ही तें ऐसी गंगाधार वही, जा में 

वही-बही फिरी वही चित्र श्रो ग्रुपिन्र की । 

“-पदुमाकर । 


पद्माकर की यह काव्य-समीच्ता समाप्त करने के पूर्व उनकी 
काव्य गत निर्बलताओं पर भी--यद्यपि प्रसंगवश उनकी चर्चा 
पहले भी आ चुकी है, पर इस स्थल पर एथक 
काव्यगत... रूप से--विचार कर लेना अलनुपयुक्त न होगा। 
निर्बलताएं--. पद्माकर का अपने संबंध में यद्यपि यह गवाक्ति 
प्रसिद्ध है कि संस्कृत प्राकृत पढ़ो जु गशुन 
आामा हों! परंतु उनकी रचनाओं को देखने से पता चलता है कि 
उनका अध्ययन बहुत गंभीर नहीं था। जिसका अध्ययन गंभीर 
ओर अनुभव विस्तृत होता है उसके निक्रट भावों का आभ्राव नहीं 
होता । किंतु पद्माकर के काव्यों में यह श्रभाव यथेष्ट रूप में पाया 
जाता है। एक ही भाव कुछ परिवर्तनों के साथ उनके विविध हुंदों 
में पाया जाता है। गंगा-नहरी में गंगा-स्नान से शिश्नत्व प्रापि की 
चर्चा उन्होंने अनेक छांदों में की है | यथा :-- 


श्पः्‌ 5 काव्य-साधना 


लेहै छीनि अंबर दिगंवर के जोरावरी. 
बेल पे चढ़ाइ फेरि सैल पे घढ़ावेगी:; 
मुंडन के माल की भुजंगन के जाल की, 
सुगंगा गज खाल की खिलत पहिराघेगी । 
५ हि रख 4 
कहे 'पदमाकर! भुजंगन बचेंगे अंग, 
संग मैं सुभारी भूत चलेंगे मसान मैं, 
कमर कर्सेंगे गज खाल ततकाछ बिन ; 
अंबर फिरेगो तू दिगंबर दिसान मैं। 
>८ 9. ह्थ ९ 
जो लो धरी हक न पायो रूप हर को । 
२९ र् >< औ( 
जोलों चतुरानन चितेवे चारो ओर तौलौ, 
बएप पे चढ़ाइ ले गयोई श्रषपति हैं। 
अर अं अर | 
मुंडन की भाल देखो भालऊ पर ज्वारू की घो, 
छीनि लियो अंबर अडंवर जहाँ जैसो; 
कहे 'पदुमाकर! त्याँ ग्रेल पे चढ़ाइबो, 
उद्ाइवो पुरानी गज - खाल मलों तेसो। 
. नंगा करि ढारिवयों सुभंगा भखि डारियथो, 
सुगंगा दुख मानियो न दूके तो कह वेघों ; 
साँपन सिंगारिवों गरे में बिप पारिवो, 
सुतारिबो जो ऐसो तो बिगारियों कहो कैसो ? 


प्माकर की काउय-साधना १६९ 


इसी प्रकार उनके अनेक अन्य छोड भी समभाव के पाए जाते 
हैं। परंतु उस समय तो वास्तव में अश्चर्य होता है जब कि उनकी 
पुस्तकों की भूमिका एक ही प्रकार की पाई जाती है। यथा :-- 


दौलत झआलीजाह न्प, हुकुम कियो निधि नेहु ; 
जालीजाह प्रकाश यह सरस अंथ रचि देहु ; 
७ 

दोलत आलीजाह को हुकुम पाय सबिछास ; 
कवि 'पदुमाकर! करत हैं, आलीजाह प्रकास॥ 
दौरूत चुप के हुकुम ते श्राली अतिहि हुलास;: 
कवि 'पदुमाकर ही कियो शआहलीजाह प्रकास। 

--अआहीजाह प्रकास 


जगतसिंह नृप जगत दित हर्प किये निधि नेहु; 
कवि 'पदुमाकर! सो क्यों सरस ग्रंथ रचि देहु। 
जगतर्सिंह हुप हुकुम ते पाई महां सन सोद ; 
पदमाकर' जाहिर, करत जग हित जगत विनोद । 


“जगद्विनोद । 


पद्माकर का सब रसों पर समान प्रभाव नहीं देखा ज्ञाता। 
उन्हें जैसी सफलता श्रृंगार के काव्य में मिली है, अन्य रसों के 
काव्यों में नहीं। उनका सक्ति ओर वीर काव्य यदि बहुत उत्तम 
नहीं तो घुरा भी नहीं कहा जा सकता है, पर उनके अन्य रसों के 
काव्य यथेष्ट फीके पड़ गये हैं। उदाहरणार्थ यहाँ पर उनका एक 
हास्य रस का काव्य दिया जाता है । 


१६१ फाम्यन्साथना 

ईंसि ईंसि भाजे देसि डुठ॒ह दिगवर को, 

पाएुनी के आगे दिमाघरछ के उठाए में ; 
फोर 'पदुम्ताकर'! सु छाए सो कटे को फद्ठा, 

जो वहाँ देग्ग सो एसेई नहा राह में । 
मेंगन सयेद ऐसे सगन मोेश डा, 

झौर हमे एक एम फें दमाद्द भें; 
सीस पर गंगा ऐंस मुझनि मुफंग एस, 

एाप्त ही को दंगा सयो मंगा के विदाह में । 


हुस कंथिता की एफ नहों घार बार पढ़ा जाय पर हँसी कया 
द शुदगुद्दी भी नहीं मालूम पढ़ेगी। हास्य शब्द फा थारंबार 
प्रयोग करके भी फवि फ्रिचित भी हास्य उत्पन्न नहीं कर सका ै | 
पप्माकर फी फाव्यगत निम्रनता कथानक्र-क्राब्य में ध्यत्यधिक 

खुल पड़ी है। उनके दो कथानक कात्य --एक् द्विम्मनयहादर 
विरुदावली ओर दूसरा राम-रसायन। टिम्मतवदहादर-म्रिसदायली 
में द्विम्मतवद्रादुर के युद्धादिकों का बगान है; यहू वीर काव्य | । 
शमस्सायन वाल्मीकि रामायण का अनुवाद है, यह मदफाब्य है। 
हिम्मतवद्ादुर-त्िस्दावल्ी फी रचना तत्कालीन विचारपद्धति के 
अलुसार घुरी नहीं फह्दी जा सकती, फ्रितु समरसायन यद्यपि एक 
सर्वमान्य प्रंथ फा शनुव्ाद है पर अनेक दृष्टियों से बहुत दी 
शिथिन्न फान्य है। उसको देखकर स्पष्ट विदित होता है कि 
प्माकर कथानकर काव्य को रचना में सर्वया श्रसमर्थ थे। ऐसा 
प्रतीत द्वोता है, कि पश्माकर को भी पपनी यद्द असमर्थता अ्रविदित 


पद्माकर की काव्य-साधना श्ह्र्‌ 


नहीं थी, इसी से न तो उन्होंने रामरसायन को पूर्ण किया ओर 
न किसी अन्‍य कथानक या महाकराव्य अथवा खंड-काब्य रचना 
का साहस | 


पञ्माकर के काव्य पर जो सबसे बड़ा दोष लगाया जावा है 
बह है अश्लीलता का । यद्यपि उनके काव्य के अधिकांश पात्र 
खर्तंग के रसमय तरंग में निमम्न हैं, किंतु तत्कालीन प्रचलित 
साहित्यिक प्रद्नति को देखते हुए उन्हें वहुत हीन कोटि में नहीं 
रखा जा सकता, फिर भी उनके दो चार छंद ऐसे अवश्य हैं 
जिनकी अश्लीलता को कोई अस्वीकार नहीं कर सकता । उदा- 
हरणार्थ यहाँ पर उनका एक ऐसा छंद दिया जाता है, जिससें 
चतुर्थ पंक्ति विशेष चिंत्य है। 


ऊघम ऐसो मसचो बन में से रंस तरंग उमंगनि सींखें; 
त्यीं 'पदमाकर! छल्ननि छातनि छवे छिति छाजति केसर कीचें । 
है पिचकी सज्यी भीजी तहाँ परे पीछे गोपाल गुलाल इलीचें ; 
एकद्धि संग इहाँ रपटे सखी ए भए्‌ ऊपर हों भई नौचें। 


किंतु ऐसी अश्लील स्वनाएँ दो चार ही हैं, अधिक नहीं | 
फिर तत्कालीन, प्रवृत्ति को देखते हुए हमें उत्तको इसके लिये क्षमा 
करना योग्य होगा । 

प्माकर की शब्दाडंवर प्रियता पर भी बहुत बड़ा आ्तेप है । 
इसमें कोई संदेह नहीं कि उनके किसी किसी छंद में शब्दों का 
खूब उहा पोह पाया जाता है किंतु ऐसे प्रयोग अरुचिकर मात्रा 


श्ध्३ काञयन्सापना , 


में नहीं है। उनकी भाषा में फहीं-कहीं म्राम्य शब्दों के प्रयोग तथा 
हीनोपमा पतत्प्रकप॑ आदि अलंकारगत दोप भी देखे जाते हैं, 
पर बहुत कम। व्यापक दृष्टि से विचार करने पर उनकी भाषा 
यथेष्ट मार्जित हुई है। पद्माकर के संबंध में पहले भी यथेष्ट विस्तृत 
विवेचना हो चुकी है। अस्तु, इस स्थल पर कुछ अधिक लिखना 
पृष्ठ-पेपण मात्र होगा । 
इस प्रकार पद्माकर के काव्य के गुण दोप की परीक्षा करके 
देखा जाता है कि उनका भांडार यद्यपि छोटा है, किंतु उसमें जो 
कुछ है उसका एक भाग बहुत ही उच्ज्वल एवं 
निष्कपं-- उत्कृष्ट है। उत्तकी भाषा वहुरूपिणी है। भावा- 
नुरूप वह सरल, तरल तथा मुहाविरा संपन्न हुई है 
, उनकी भाषा की जैसी अनेकरूपता देखी जाती है वैसी अंग्रेजी 
में 9779800 ओर हिंदी में तुलसीदास, मतिराम जैसे कुछ 
उत्कृष्ट कवियों में ही पाई जा सकती है। उनके भावों में यद्रपि 
आज कल्न के विचारानुसार बहुत गंभीरता नहीं पाई जा सकती एवं 
जि।8808006%/ या 09700 की स्वाभाविकता (968009॥) भी 
नहीं आ पाई है, किंतु वह बिहारी या देव की अद्भुतता या चमत्कार 
घृणा व्यंजना से, जो मन को स्पर्श करने के स्थान पर आश्चर्या 
न्वित ही अधिक करती है, भरी नहीं है, उसमें केशव के काव्य की 
हृदय-दीनता भी नहीं पाई जाती | पद्माकर जी अनुभव के कवि थे 
ओर उनका वह अतुभव यथे्ट सुंदर रूप में व्रिकसित हुआ है। 
वे बड़े सूच्मदर्शी थे; इसी से उनके काज्य में मानव-हृदय का- जो 
श्र 


श्६५ फाज्य-साधना 


प्रधान उद्देश्य मन को आनंद प्रदान फरना है। अतण्व, जिस फाप्य 
में जितने ही अधिक मनुप्यों को आनंद प्राप्त हो वह उतनाद्दी 
श्रेष्ठ है ।१--यदि पद्माकर के काञ्य की इसी दृष्टि से परीक्षा की 
जाय तो रीति-कालीन कवियों में विद्यारी के पश्चात्‌ उन्हीं का स्थान 
मानना पड़ेगा । कुछ समीक्तकों के विचार से तो पश्माकर फी दी 
कविता अधिक प्रसिद्ध हुई है। किंतु ऐसा निर्णय विवादास्पद 
होगा। विद्दारी का स्थान कला एवं भाव दोनों ही दृष्टियों से 
मुक्तक काव्य रचयिताओं में बहुत ऊँचा है; प्माकर की रचना में 
कावग्य-ररीति ( 700000 ) की जितनी रघ्ता हुई उतनी श्यन्य 
बातों की नहीं तथा प्रसिद्धि फे.विचार से भो किसो प्रांत में विहारी 
प्रसिद्ध हैं तो दूसरे में प्माकर। पत्माकर को अत्यधिक लोक- 
प्रियता के कारण मुक्तक काव्य को रचना के लिये एक पएथक 
पद्माकरी शेन्नी ही निकल गई है। उनकी शैली फो उनके परवर्ती 
कवियों ने स्वच्छद रूप से अपनाया है | श्रज्रभापा के कवियों में 
छाब तक उन्हीं का प्रभाव दृष्टिगत होता है। इस प्रकार पद्राकर जी 
अपनी प्रणाली के आचार्य ओर प्रतिनिधि कवि हैं | अस्तु, 
ऐतिद्ासिक दृष्टि से भी उनका मद्ठत्व बहुत वड़ा है । 


घ्ड परमाफर-ए्ाग 


हादही जुदी मोीका चमेली मग मोदिनी छी, 

कोप्रड कुमोदिनी दी हृपप्ता णराद की; 
बट 'पदमाकर! हपों हारन दिधारन छो, 

बिगर गुराई घम्गैथी मर भाद की। 
दर करी चोयी धादनीफी छवि छछछत, 

पलफ में कीमी ऐ॥ग धाव भमहताय की: 
पा परि कद्टदत पीय कापर परैगी भाज, 

गरद गुटाप की भयाई धाफ़ताव की। 


जाएिरे जञागत सी जमुना जब श्र वे एमहे पद येनी ; 
त्यों 'पदमाकर' दीर के द्वारन गंग सरंगनि को मुण देनी । 
पापन छे रंग सो रंधि जाति सी भमाँतिएी भांति सरस्यतो सेगी ; 
पैर ज्दाँई नहा पद घाछ तहाँ वहाँ ताछ में होत ग्रियेमी । 


शुदति जुराई सो मे दाद. घीर भेद अवरेणि; 
लिप धागम पिय जानिगो छादफ घाँदनी पेणि। 
घर, माफ़, वार, पवार, मुत्ल, सरप्तिश गमन मराछ ; 
एवथि तरंग परामिप सहिछण बाछ मानसरन्ताल। 
हुग सो जरपों शु काम, तिद्दि ड्रग सो उपायत जोह ; 
लिव हूँ की मितवार तिथे, ताहि अजो पसग्र कोह। 


चयःसंघधि 
छौंक में चीकी जराय जरी तिट्दि पै परी बार बगारत पौधे ; 
छोरि भरी इरी कंघुकी नद्वान को भंगन ते जगे जोति फे कि । 


प्माकर को काव्य-साधना श्ध्प 


छाई उरोजन की छबि यों 'पदमाकरः देखत ही चकचौंधे ; 
भाजि गई लरिकाई मनों लरिक्के करिझे दुहँ दुंदुमि शोध । 
ए अलि, या बलि के भघरान में आनि घढ़ी कछु माधुरई सी ; 
ज्यों 'पदमाकर! माधुरी त्यों कुच दोडन की चढ़ती उनई सी। 
ज्यों छुच त्योंही नितंव चढ़े कछु ज्योंही नितंब त्यो चातुरई सी 
जानिन ऐसी चढ़ा चढ़ि में केहि थों कटि बीचहि छूटि रूई सी । 
कछु गज गति के आहटनि, छिन-छिच छीजत सेर ; 
बिधु विकास विकसत कमल, कछू दिनन के फेर । 
नेत्र 
रुप रस धा्ें मुख रसना न राखें फिर, 
भाषे अमिलापें तेज उर से मभारतीं ; 
कहें 'पदमाकर' त्यों कानन बिनाहँ सुनें, 
श्रानन के बेन यों अनोखे श्रंग धारतों। 
बिना पाँच दौर बिन धाथ हथियार करें, 
कोर के कठाच्छन पटासे भूमत भारतीं ; 
पॉसन बिना ही करें छाखन ही बार श्रा्खें, 
पावती जॉ पास तो कहा धौं कर डारतीं। 


शुद्भदि-मंगिमा 
एछवयि शलकन मरी प्रीक पलकन त्योद्दों, 
स्रम-जलकन अछकन अधिकाने घटी; 
कट पदमाकर! सुगान रूपयानि तिया, 
ताकि-ताकि रही वाहि श्रापष्दी अजाने है । 


१६६ '“ पद्माकर-पराग 


परसत गात सनभावन्त के भावती की, 

चढ़ि गई भोहें रही ऐसी उपमाने, छवे ; 
मानों अरचिंद पै चंद को घढ़ाय दौमन्‍्ही, 

मान कमनेत विन रोदा की कमाने है। 


चरुणी 
' कहा करों जो ऑआँगुरिन, अनी घनी च्ुमि जाय ; 
शअनियारे बख लखि सखी, कजरा देत डराय। 


तिल 


फैधों रूप रासि में सिंगार रस अंकुरित, 
कंकुरित कैधों तम तड़ित जुन्हाई में ; 

कहे 'पदुमाकर” किधों यों काम कारीगर, 
जुकता दियो है हेम फरद सुहाई में। 

कीधों श्रचिंद में म्िंदु सुत सोयो आनि, 
कीधों तिछ सोहत कपोल की छुनाई में ; 

केधों पस्नो इंदु में का्िंदी जलबिंदु कंधों, 
* गरंक गोविंद गयो गोरी की गोराई में । 


अधर 
“ तुध अधरनं के हित सखी, मथि लिय अस्त जू सार ; 
:सोई - दुसह दुख सो अहै, अब ऊूमि सिंधु,सखार। 


पद्माकर की काव्य-साधना २०० 


आसक्ति 
ये इपभालु किसोरी भई इसे हुँ वह नंद-किसोर कहावें ; 
त्यों पदुमाकरः दोठन पे नवरंग तरंग अन॑ंग की छावें। 
दौरे दुएँ दुरि देखिवे को दुति देखि दुहँ की दुहू न को भावे ; 
थाँ इनके रस-भीजे बड़े द्रग हाँ उनके मसि भीमत झआावे । 


रूप दुहँ की दुह्न सुन्यो सु रहे तब ते मनो संग्र सद़ाहीं ; 
ध्यान में दोऊ दुहून ऊखें हरपें अंग्र-अंग अनंग बछाहीं । 
मोहि रहे कब के यो दुहँ 'पदुमाकर' और कछू सुधि नाहीं ; 
मोहन को सनमोहिनि सें वस्यो सोहिनि को मनसोहन माहीं । 


घ्वेद को मेद कोऊ न कहे बरत आाँखिन हूँ असुवान को धारो ; 
त्यों 'पदुमाकर' देखत ही तनकौं तन-कंप न जात सेँमारो। 
है थी कहा को कहा गयो यों दिन द्वेकहि तें कछु झ्याल हमारो ; 
कानन में बसी पाँसुरी की धुनि प्रानन में बसो बाँसुरी वारो । 


ये इत घूँघर घालि चलें उत्त बाजत बाँसुरी की ध्रुनि खोलें ; 
त्पों 'परदमाकर! ये इसे गोरस छे निकले यो छुकावत मोलें । 
प्रेम के पंथ, सुत्रीति की पैठ में पैठत ही है दसा यह जोलें ; 
राधामई भई स्थाम की सूरति स्यासमर्द भई राधिका डोलें । 
मंठप ही में फिरे मेंडरात न ज्ञात कहूँ तजि नेह को श्ौनों ; 
त्यों 'पदमाकर” तोहि सशाहत बात कही छु कछू कहीं कौनो । 
एू्‌ बट़सागिनि तो सी सुही वलि जो रूस रावरों रूप सझोनो ; 
ब्याह ही ते भएु कानद छट्टू तब द्वे है कहा जब होहियो गौनो। 


र०१ प्रञाकर-पराग 
बढरे खरी प्यावे गऊ तिहि को “प्दमाकरः को मन छावतु हैं ? 
तिथ भानि गिरेया गही बवमाल सु ऐंच्यों छला इँच्यों आततु हैं । 
उलदी करि दोहिनी मोहिनी की भँगुरी थन जानि दवावतु हे; 
दुह्यो औ' दुह्दाइवो दोवन को सखि ! देखत ही वनि आवतु हैं । 


प्रेम-कीड़ा 
दोऊ छबि छाजती छबीली मिलि आसन पै, 
जिनहि विलोकि रह्मो ज्ञात न जितै-जिते ; 
कही 'पदमाकर! पिछौहें आह आदर सा, 
छलिया छत्रीली छेल बासर वित्तै-वित्तै। 
मूँदें तहाँ एक अछवबेली के छ्ानोखे द्वग, 
सुद्दग मिचाउनी के ख्यालन हितै-हिते; 


नैसुक नवाहू ग्रीवा घन्य-धन्य दूसरी को, 
क्ीचक अन्भक झुख च्वमत चित्ते-चिते। 


ले पट पीतम के पहिरे पहिराइ प्िये चुनि ज्वनर खासी ; 
त्यों 'पदमाकर' साँक॒ही ते सिंगरी निसि क्रेछि-कला परकासी । 


कूलत फूल गुंठाबन के चटकाइट चौोंकि चक्की चपछा-सी ; 
कान्ह के कानन ऑआँगुरी छाय रही लपृटाइ लवंग छता-घो | 


क्रिया-विद्ग्धा 


गो गृह काज गुवालन के कहें देखिवे को कहूँ दुरिके खेरो 
माँग बिदा लई मोद्िनि स्रों 'पदमाकर! मोहन द्वोत सबेरो । 


पद्माकर की काव्य-साधना २०२ 


्फ 


फैट गही न गही बहियाँ न गरों गहि गोविंद गौन ते फेरों 5 
भोरी गुलाब के फूछन को गजरा हे गुपाल की गैल में ग्रेरी । 


खुरत-संगोपना 
भोर-भयो जमुना जल-धार में धाय घंसी जलकेलि की माती ; 
त्यों 'पदुमाकर” पेंग चले उछले जब तुंग तरंग बिवाती। 
हूटे हटा छरा छूटे से सराबोर भई अअगिया रगराती ; 
को कहतो यह मेरी दसा गहतो न गोविंद तो में बहि जाती । 


'मत्सेना 
ऐड न फेरि निसा मो गई तन-जोबन है घन की परछाहीं ; 
त्थों 'पदसाकर' क्यों न मिले. उठि यों निवहैयों न नेह सदाहीं । 
कौन सथानि जो कानह सुजान सों ठान गुसान रही मनसाहीं ; 
एक जु कंज कली न खिली तो कहा कहूँ मॉर को ठौर है नाहीं ? 


अभिलाषा 

प्रीतम के संग ही उर्मंगि बड़ि जैबे को, 

न एती अंग अंगन परंद पंखिया दईं; 
कहे 'पद्माकर” जे श्रारतो उत्तारें, चौर-- 

ढरें ख्रम हारें पे न ऐसी सखियाँ दुई। 
देखि द्ुग दे ही सो न नेकहूँ अधेये इन-- 

ऐसे भुकाकुछ में ऋपाक भकियाँ बह; 
कीने कहा राम ! स्थास आनन विछो किये को, 


ह 


बिरचि -विरंचि ना भर्नंत अखिया दुई। 


२०३ » - प्माकर-पराग - 


पाती लिखी सुमुखि सुजान पिय गोविंद को, 

स्रीजुत सलोने स्याम -सुखनि सने रहो; 
कहे 'पद्माकर! .तिहारी छेम छिन-छिन, 

चाहियतु प्यारे मन झुद्ति घने रही। 
बिनती इती है के हमैस हूँ हमें तौ निज, 

पायन की पूरी परिचारिका गने रहो; 
याही सें सन सनमोहदन हमारो मन, 

लगनि लगाय छाछ मगन बने रहों। 


होली . 


या अज्ञुराग की फाग़ छखो जहाँ रागती राग किसोर किसोरी ; 
त्यों 'पदुमाकर? घाली घली फिरि छाछ ही छाल गुलाल की कोरी । 
जैसी की तेसी रही पिचकी कर काहू न केसर रंग सें बोरी ; 
गोरिन के रँग भींजिगो साँवरो साँचरे के रंग भींजी सु गोरी । 


फास के भीर अभीरन पे गहि गोविंदे ले गई भीतर गोरी ; 
भाई करी मन की 'पदमाकर? ऊपर नाय अबीर की भोरी । 
छीनि पितम्मर कम्मर ते सु विदा दई मींड़ि कपोलन रोरी ; 
मैन नचाय कही मुसकाय छलका फिरि अइहो खेलन होरी । 


* घंदकलछा- घुनि च्चनरि चारु दईं पहिराय सुनाय सुहोरी; 
बेंदी बिसाखा रची 'पदुमाकर” श्रंजन आ्रॉँजि समाज के रोरी । 

' छागी जबे ललिता पहिरावन स्यःम को कंचुकि केसर बोरी 
 हेरि हरी मुसक्याइ रही' अचरा सुख दे दृपभालु-किसोरी | - 
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प्माकर की काज्यन्साथनां २०४ 
एके संग धाए नंदेलाल शी! गुलाल दोऊ, 

दृगनि गए जु भरि चानंद महे नहीं: 
घोय-धोय हारी पदमाकरं विहारी सोंह, 

हाय तो उपाय एुकी चित्त सें चढ़े नहीं। 
फैसी करों, कहाँ जाऊँ, कार्यो फहों, कौन सुने, 

कोऊ तो निकासो ज्ञाप्तों दरद बढ़े नहीं ; 
एरी मेरी वीर ! जैसे सैसे इन आँखिन में, 

कढ़िगो अबीर पे श्रह्ठीर को फढ़े नहीं । 


भाई खेलि होरी धरे नवलू किसोरी कहूँ, 

बोरी गई र॑ंगन सुगंधन मकोरे है; 
कहे 'पदमाकर' इकंत चल चोकी श्वढ़ि, 

हारन के बारन से फंद बंद छोरे है। 
धाँधरे की घमनि सु उरून दुबीचें दाबि, 

भँगि हूँ बवारि सुकृमारि मुख मोर है ; 
पंत्तत अधर द्वावि दुनर भई सी चापि, 


घौवर प्रचोचर के श्वनरी निच्चोरे है। 


अनुरोध 


जब लौं ध३ को धनी आवे घरे तब छो तो कहाँ चित्र दैवो करे ; 
प्रदमाऋर! ये बछरा अपने बठछरान के संग चरेबों करे। 
अरु श्रीरन के घर ते हम सो तुम दूनी दुद्वावनि लैबों करे ; 
नित साँक सबेरे हमारी हृहा इरि गैया भला बुद्धि जैबो करो। 


२० | पस्माकर-पराग 


रति-कलांता 


चह चही छुभके छुमी हैं चॉक चुंबन की, 
लहलही छाँवी लें ऊपदी सुलंक पर ; 
कहे 'पदमाकर, मजानि मरगजी मंजु-- 
मसकी सु भ्राँगी है उरोज के अंक पर । 
सोई रससार पोस गंधमि समोई स्वेद, 
सीतल सुलोने लोने बदन मर्यक पर ; 
कित्तरी नरी है, के छरी ऐ छविदार परी, 
हूटी सी परी है की परी है पर्यक पर। 
की रति रंग थकी थिर है, पछका पर प्यारी परी अ्रलखाय के 5 
त्यों 'पदमाकर! स्वेद के बिंदु, छसें सुकृताहल से तन छाय के । 
बिंदु रवे मेंहदी के सले कर, तापर रह्यो आनन आय के; 
इंदु मनो अरविंद पे राजत, इंद्र वध्ून के छुद बिछाय के । 
चार-वघू 
भारस मां झारत सत्मारत न सीस-पट, 
गजब ग़ुगारत गरीबन की धार पर; 
कहै 'पदमाकर!ः सुगंध सरसावे सुचि, 
विधुरि बिराजे वार हीरन के हार पर । 
छाजत छबीली छिति छहरि छरा की छोर, 
भोर उठि भाईं केलि मंदिर के दुवार पर ; 
एक प्रग भीतर, सु एक देहरीं परे घरें, 
; : पूुक कर कंज, पुक कर है किवार पर । 


पद्माकर को कात्य-साथना 


अधखुछी कंसुकी उरोन शअध प्रावे खुले, 

जमधसुले चेप नख रेखन के मलके ; 
कहें 'पदुमाकर! नवीन भघनीबी खुछी, 

अघखुले छहरि छराके छोर छलके । 
भोर जग प्यारी अध ऊरध इते की ओोर, 

सापी किखि मिरकि उथारि अधघपलके ; 
भाँखें अध्ुली अधखुली खिरकी है ख़ुली, 

अधखुले श्रानन पे अधपुलोी अऊके । 


विर्‌ह 


दूर ही ते देखत विथा मैं वा वियोगिन की, 

श्राई भरे भाजि हाँ इलाज महि भावेगी 
कहे 'पद्माकर? सुनो हो घनस्यास जाहि, 

चेतत कह जो एक श्राह कंढ़ि झावेगी। 
सर सरितान को न सुखत छगैगी देर, 

एती कछु जल॒मिनि ज्वाछा बढ़ि आवेगी ; 
ताके तन-ताप की कहो मैं बात कहा सेरे-- 

गात हो छुए तें तुम्हें त्ताप चढ़ि शवेगी। 


आई तजि हों तो ताहि तरनि तनूजा तीर, 

ताकि-वाकि तारापति तरफति बाहों सी ; 
कहे 'पदुमाकर” घरीक ही में घनस्पाम, 

कास तो -कतलबाज-कुजन हे काती सी। 


२०६ 


२०७ / 


पएद्याकरुपराग ' 


याही छिन् वाही सो न मोहन मिलोगे जो पै, : 

लगन लगाई एवी भआागिनि भवाती सी / 
रावरी दुह्ाई तो छुकाई न चुझेगी फेरि, 

नेह भरी नागरी की देह दिया बाती सी । 


एहो नंदुलाल ! ऐसी व्याकुल परी है बाल, 

हाल ही चलो तो चलो जोरी झुरि जाथगी ; 
कहे “पंद्माकरः नहीं तो ये भझकोरे लगे, 

शरे छों अचानक विन घोरे घुरि जायगी । 
सीरे उपचारन घनेरे घन सारन को, 

देखत ही देखो दामिनी छों दुरि जायगी ; 
तौं ही छूग चेन जोलों चेती है न चंदसुखी, 

चेतैगी कहूँ तो चाँदनी में चुरि जायगी । 


पर असुवान को रक्यो जो पूरि श्राखिन में, 
' च्वाहत ब्यो पे बढ़ि बाहरे वह नहीं; 

कहे 'पदुमाकर' सु धोखे हु तमाल तरु, | 

चाहत गद्योई पे हो गददव गह्ढे नहीं। 
काँपि कदुली छो या श्रा्ली को अचरंय कहू , 

चाहत लक्यो पे लोक छाजन छहै नहीं ; 
कंत न मिले को दुख दारुन अनंत पाय, 

चाहत कहो पे कछु काहू सो कहे नहीं। 


पद्माकर को काव्य-साधना श्व्द 


प्रानन के प्यारे तन-ताप के हरन हारे, 
नंद के दुलारे घजबारे उमरहत हैं; 
कहे 'पदसाकर! उख्के उर-अंत्तर थो, 
श्रंतर घहे हूं ते घर अंतर चहत हैं। 
मैनन बसे हैं अंग -अश्रंग हुलसे हैं, 
रोम रोमनि रसे हैं निकसे हैं को कहत है ; 
ऊधी थे गोबिंद क्रोंड शरीर मधुरा में 
यहाँ मेरे तो गोविंद मोहि-मोहि मे रहत हैं। 
ए बजनंद चलो किन घा प्रजछूकें बसंत की ऊकन छागों ; 
तो 'पद्साकर! पेखे पछासन पावक सी सनो फूकन छागीं। 
प्रे श्रजवारी विचारी बध्चू बनि बावरि लो हिय हुकन छातगीं ; 
काली कुरूप कसाइने ऐसी कुह-कुह क्वैलिया कूकन छार्गी । 
वैन सुन्‍्यो जब तें मधुर, तब तें सुनत न बैन ; 
नैन लगे जब तें लब्यो, तब लें लगत न मैन | 
ण्यों-ज्यों बरसत घोर घन, घन घमंड गरुवाई ; 
त्यॉ-त्यों परति प्रचंड श्रति, नई छगन की छा । 
बरसत मेह अछेह अत्ति, भचनि रही जल पूरि ; 
पधिक तऊ छुव गेह तें, उठत भभ्ूकन ध्रूरि। 
चंद्र 
सिंघु के सपत सुत लिंछु तनया के बंधु, 
मंदिर अमंद सुभ सुंदर सुधाई के 
कहें 'पदुमाकर! गिरीस के बसे हो सीख, 
तारनच के, ईस. कुछ कारन कन्हाईं के। 


बह पद्माकर-पराग 


हाल ही के विरह-विचारी-त्रजधाल ही पै, 

ज्याल से जगावत जुभाल की जुन्हाई के ; 
एरे मतिमंद चंद आ्रावत न चोहि छाज, 

हो के छ्विमराज काज करद कसाई के। 


आँख 
आँखिन से ्ाँस उमड़ि, परत कुचन पर आन ; 
जनु गिरीस के सीस पर ठढारत भूख झुकतान । 
अम-सीकर 
यों खम-सीकर सुसुख ते परत कुचन पर बेस ; 
उदित चंद्र मुकता छतनि पृजत मनहूँ महेस। 
पुलक 
पुछकित गात श्रन्हात यों अरी खरी छबि देत ; 
उठे आंँकुरे प्रेम के, मनहूँ हेम के खेत। 
गनगौर 


चयोस गनगौर के सुगिरजा ग्रोलाइन की, 
छाई उदयपुर में बधाई ठोस्ठोर है; 
देखो भीम राना यों तमासा ताकिवे के लिए, . 
साथी श्रासमानन मैं. विमानन को और है । 
श्छ 


पझ्मकर की कावन्य-साधना २९० 


कहे 'पदमाकर' त्पों धोखे में उमा के झाज-- 

गौनिन की गोद में ग़जानन की दौर -है; 
पारावार हेला महामेला में महेस पूछें, 

मोरन सें कौनसी हमारी गनसीर हे? 


ललवार 


दाहन तें दुनी तेज तिगुनी त्रिस्नुलहू तें, 

चिल्लिन तें चौगुनी चछाक चक्र चाली तें ; 
कहे 'पद्माकर' महीप रघुनाथ राव 

ऐसी समसेर सेर सन्रुन पे घाली तें। 
पाँच गुत्ी पठ्य तें पचीस गुनी पावक सें, 

प्रकक' पचास ग़ुनी प्रल्यप्रनाली तें ; 
साठ गुनी सेस लें सहख गुनी ख्रापन सैं, 

लाख गुनी छूक तें करोर गुनी काली तें। 


शिव की उदारता 


देव, नर, किन्नर अनेक गुन ग्राचत्त, 

पे पावत न पार जा अनंत गुन परे को ; 
कहें 'पदुमाकर' सुगाल के बजाचत ही, 

काज करि देव जन जाचक जरझूरे को | 
चंद्र की छटान जुत, पन्नग फटान जुत, 

मुकुट बिराजे जरा जूडन के जूरे को 
देखो त्रिपुरारि की उदारता अपार जहाँ, 


पैये फल चार फूछ एक दे घहूरे को । 


२११ पद्माकर-पराग 


राम के प्रति 


चोस की राति करे जो चढें अरु राति हूँ को करि चयोस दिखावे ; 
त्यों 'पदमाकर! सीछ को सिंधु पिपीछिका के बछ फीछ फिरावे। 
यों समरत्य तने दसरत्य को सोई करे जो कछू मन भावे; 
चाहे सुमेरु को राई करे रचि राई को चाहे सुमेरु बनावें। 


आनंद के कंद जग ज्याचत जगत दृुद, 

दसरथ-नंद के निवाहे ही निबहिए ; 
कट्टे 'पदमाकर” पवित्र पन पालिबे को, 

चौरे शक्रपानि के चरित्रन को चहिएु। 
अवध-बिह्दारी के विनोदन में बीधि-बीधि, 

गीधा, गुह, गीधे के गुनानुवाद गहिए ; 
रेन दिन भादो जाम राम, राम, राम, राम, 

सीतार(स, सीताराम, सीताराप्त कहिएु। 


जोग जप संध्या साधु-साधन सबेई तजे, 

कीन्हें अपराध ते श्रमाध मनभावते ; 
तेते तमि श्रोगुन श्रमंत 'पदमाकर? तो, 

कौन गुन लेके महाराज ही रिकावते। 
जैसे भव तेसे पे विहारे बड़े काम के हैं, 

नाहीं तौ न एसे चैन कबहू सुनावते; 
प्रावते न मो्सों जो पे अ्धम कहूँ तो राम, 

कैसे छुप्त भघम - उधारन कहावते। 


पद्माकर की काञ्य-साधना 


अगुन श्रमंत खरदृपन छो. दीखवबंत, 

तुच्छ त्रिसिरा लॉ जाकी एक हू न जस है : 
' कही 'पदमाकर, कर्वंध कों सदांध महा, 

पापी हों सरीच लो न दाया को दरस है । 
मंथरा लो मंथर कुपंथी पंथ पाहन लों, 

चालि हूँ लॉ विषयी न जानयी और रस है ; 
व्याध हूँ लों बधिक विराध हो विरोधी राम, 

एते पे न तारो तो हमारो कहा वस है ? 


व्याघ हू तें बिहद असाधु हों अजामिल 

तें भाह तें गुनाही कही लिन में गिनाओगे ; 
स्थोरी हों न स्लद्ग हों न केवट कहूँ को स्यों 

न गौठसी तिया हों जापे पग धरि आाशओगे। 
शम सो कहत “पदमाकर! घुकारि छुम, 

मेरे महापापन को पारहू न पाश्ोसे ; 
सीता सी सती को तज्यों कुठो ही कर्क छुनि, 

साँचो हू कलंकी ताहि कैसे अपनाओोगे ? 


प्रलै के पयोनिधि लों लहरें उठन लायी , 

लहरा छग्यो त्थों होन पवन पुरवैया को ; 
भीर भरी काँमकरी बिछोकि मरूधार परी, 

थीर न घरात 'पदुसाकर! खेवेया को । 


| श्र 


ऊ 
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कहा चार कहा पार जानो. है न जात कछ, 

दूसरों दिखावत न रखैया और नैया को ; 
बहन न पेंहे घेरि धाटहि छगेंहेँ ऐसो, 

अमित भरोसों मोहिं मेरे रघुरेथा को । 


नुपति राम के राज़ मैं, ऐ न मूल दुख-मूल ; 
लखियत चित्रन में लिख्यो, संकर के कर सूल | 


श्रीकृष्ण के प्रति 


देखु 'पदमाकर? गोबिंद की अमित्त छबि, ु 
संकर समेत विधि आनंद सोौं बाढ़ो है; 
_ भमिमिकत भूमत सुद्ित झुसकात गहि, | 
अंचल को छोर दोठ हाथन सो शआढ़ो है । 
पटकत पाँव होत पैजनी भुन्ुक रंच, 
नेक-नेक नैनन तें नीोर कन काढ़ो है; 
भागे नंदरानी के तनिय पय पीचे काज, 
तीन छोक ठाकुर सो इन्लुकत ठाढ़ो है। 


ए ब्जचंद, गोविंद, गोपाल, सुनो किन केते काम किए मैं ; 
त्यों 'पदमाकर! श्रानंद्‌ के नद्‌ हो नेँद-नंदन जानि छिए मैं । 
माखन चोरि के खोरिन हो चले भाजि कछ भय मानि जिए मैं ; 
इुरिह दोरि हुस्पो जो चहौ तो दुरी किन मेरे श्रधेरे हिए मैं । 


प्माकर की काव्य-साधना 


गंगा-सहिसा 

कूरम पे कोल, कोलहू पे सेस कुंडली है, 
कुंडली पे फबी फैछ सुफन हज़ार की ; 

कहे 'पदमाकर' त्यों फन पे फबी है भूमि, 
भूमि पे फबी है थित्ति रजत-पहार की । 

रजत-पहार पर संभु सुर-नायक हैं, 
संघ्रु॒ पर ज्योति जटाज़ूर हू अपार की ; 

संसु-जटा-जूट पर चंद की छुटी है छटा, 
- चंद की छठान पे छटा है गंगधार की । 


कलित कपूर में न कीरति कुमोदनी में, 

कुंद में न कास में कपास में न कंद में ; 
कहे 'पदमाकर” न हंस में नहास हू में, 

हिय में नहेरि हारी हरिन के द्ृद में । 
जेती छथि गंग की तरंगन में ताकियत, 

तेती छबि छोर में न छीरधि के छंद में; 
चैत में न चैत-चाँदनी हू में चमेलिन में, 

पंदन में है न चंद्मड़ में न चंद में। 


बिधि के कमंडलू की सिद्धि है असिद्ध यही, 
हरि पद्‌ पंकज प्रताप की लहर है; 
कहे 'पदमाकर”ः गिरीख सीस मेंढलरू के, 


न्श्ष्ट 


मुंडन की भाऊ तत्कारू अ्रघहर है.। . 


ग्श्डू 


प्माकर-पराग 


भूपतिं भगीरथ के रथ की सु पुन्य-पथ, 
जन्हु-जप-जोग फल फैल की फहर है ; 
छेम की छहर यंग्रा रावरी लट्टर, 
कलिकारू को कहर जमजाऊ को जहर है । 


जैसो तू भ मोको कह नेकहू डरात हत्ो, 

तैसो अब हों हूँ तोहि नेकहू न डरिहों ; 
कहे 'पद्माकर” प्रचंड जो परेगो, तो 

उमंड करि तोसो भ्रुजदंड ठोकि लरिहों। 
चलाचलु चलाचलु पिचल न बीच ही ते, 

कीच बीच नीच तो कुटंबदि कचरि हों ; 
एरे दगादार मेरे. पातक श्रपार, 

तोहि गंग की कछार में पछार छार करिह्दों । 


हों तो पंचभूत तजिये को तक्‍यो तोहि पर, 

छू तो कस्पो सोद्दि मलो भवन को पति है ; 
कहे “पदुमाकर! सु एक तन तारिबे मैं, 

कीन्हों तन ग्यारह कही सो कौन गति है? 
मेरे भाग्य गंगा यही लिखी भगीरथी तुम्हें, 

कहिए कछक तो कितेक तेरी मति है; 
एक भव-प्लल श्रायो मेटिवे को तेरे कूल, 

वोदि तो त्रिप्रुल देत बार न छगति है । 


पद्माकर की काव्य-साधना 


छृधरो जो होतो माँगि लेतो भौर दूजों कहूँ, 

जातो बन खेती करि खात्तो एक हर की : 
या तो 'पदुमाकर' न मानत है नाथ चले, 

ख्ुज्ञ के साथ हैं गिरेया अजगर फ्री। 
में तो याहि छोड़ों पे न मोको यह छोड़त हैं, 

फेरि लैरि फेरि व्याधि आपने बगर की; 
सेल पे चढ़त गधि ऊरध की गैर गंग, 

कैसो बैल दीन्दहे जोन गेल गहे घर की। 


गंगा जू तिहारे तीर आाछी भाँति 'पदमाकर” 
देखी एक पातकी की भद्दुत सुकति हे; 

आय की गोबिंद वाहि धरिके गरुड़ जी पै, 
आपनेई छोक जाइवे की कोनी मति है। 

जोंलों चकछ्षिबे में सयो गाफिल गोविंद, 
तौलों चोरि चतुरानन चलाई हंस गति हे ; 

चतुरानन - चितेये चहूँ ओर छग्यो, 
तौलों चघरप लादिके पधास्पो धुपपति है। 


5, 
2 


सुचित गोविंद है के सोवतो कहाँ घों जाय, 

जल जंतु पाँति जरि जैंवे को भखिलती ; 
कहे 'पद्माकरः सुजादा कहीं कोन अब, 

जाती सरजादा- है मही की अनमिलती। 


२१६ 
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जल, थरू, अंत्तरिच्छ पावत वंयों पापी झुक्ति, 

सुनिनन जापकन जो न दुरमिलती ; 
सूखि जातो सिंधु बढ़वानल की भरारन सों, 

जो न गंगधार ही हजार घार मिलती। 


पग्चाताप 


चैस विसासिनि जाति वही उमही छिनही छिन गंग की धार सी ; 
त्यो 'पदमाकर! पेखनियाँ अजहूँ न भजे दशरत्य :कुमार सी । 
बार पक्रे थक्रे अंग सबे मढ़ि सीच गरेद्े परी हर-हार सी / 
देखो दपा किन आपनी तू अब्र हाथ के कंगन को कहा श्रारंसी ? 


है धथिर मंदिर में न रद्योगिरि कंदर में न तप्यो तप जाई; 
राज रिकाए न के कविता रघुरान-कथा न यथा मति गाई। 
यो पछितात कछूं_ 'पदमाकर' कार्सों कहों निज मृरखताई ; 
स्वास्थ हू. न कियो परमारथ योंही अकारथ ब्रेस बिताई। 


भोग में रोग वियोग संयोग में योग में काय कलेप्त कम्ायो 5 
त्यों .'पदमाकर! वेद पुरान पढ़यों पढ़ि के बहु बाद बड़ायो। 
दौस्यो दुरास में दास सयो पै कहाँ विप्तराम को धाम न पायो ; 
कायो गमायो सु ऐसे ही जीवन हाय पे राम को नाम न यायो। 


माजुप को तन पाय अन्हाय श्रघाय पियो किन गंग को पानी ? 
भाषत क्‍यों न सयो 'पदमाकर! राम ही राम रसायन बानी ? 
, सारँंग पानी के पायन सों लजि के मन को कस होत गुमानी ? 
मोटी खुचंड महा मतथारिन मूड़ पे .मीच फिरे मढ़रानी। 


पग्माकर की फाज्यन्साथना 


फो किह्ठि को सुत, की किद्टि छो पित्र॒, 

फो किहि को पति, छीन को सी? 
फीन को फो जय ठाकुर + घाकर, 

को 'पदमाकर फोन छको गोती? 
जानकी - जीवन जानि यहै, 

तजि देतो से धन घास हो! धोती; 
हों तो न छोरतों लोम लपेट मैं, 

पेट की जो पे चपेद न होती। 


शझास यस दोलत सु याको ब्रिसवास कहा, 

साँस बस बोले मल-माँस ही को गोला है ; 
कहे 'पदमाकर” छन भंगुर सरीर यह, 

पानी कैसो फ्न जेसो फलक फफोला है । 
करम कसेरा पंच तत्वन बसेरा कर, 

ठोर-ठौर जोला फेर ठोर-दौर पोला है; 
छोड़ हरि नाम नहीं पहें बिसराम झरे, 

निपद निकास त्तन चासही को चोला है । 


जीवन विवेक 


आायो मन हाय तब झायर्बों रह्यो न कछु, 

भायो गुरुज्ान फेर भाययों कष्ठा रो : 
कहे 'पद्माकर” सुगंध की त्तरंग जैसे, 

पायो सतज्ञान फेर पायवों कहा रहो * 
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दान बलवान बल विविध वितान बल, 

छायो जस॒पुंञ फेर छायबो कहा रह्यो ? 
ध्यायों राम-रूप तब ध्यायवों रह्मो न कछु 

गायो राम नाम फेर गायवो कहा रकद्यो ? 


नीति वाक्घ 
निरखि रूप नंदछाल को ट्वगन रुचै नद्ठि आन; 
त्तजि पिश्नूप कोऊ करत कहु औपध को पान | 
सतसेंग तें बेराग है, ताते मन संतोष ; 
संतोपहि तें ज्ञान है, होत श्ञाव हें मोप। 
श्रत्ष मुख घन धनन की मूल जग्य अभिराम; 
ताको धन धन को धरम, धरम मूल हरिनाम॥ 
दुख दरिद्र की संक सौं, लोभी सुधन न देत; 
दातहु ताही संक सौं, सरबस देत सहेत। 
जे छोड़त कुछ आपनो, ते पावत बहु खेद; 
लूखहु वंस तजि बाँसुरी, लहे छौष्ट सो छेद। 
वह अआयुध के घात ते' दुसह बच्च को पात् ; 
ताके पातहुँ ते दुसह खल-मुख निकली बात। 
, धन्य गनीजतु खगन मैं घातक धरे सुधीर ; 
सक्र सिधाय न भोर सौं जाँचत कवहूँ नीर। 
भूख विब्रस कस तन पर्यो जद॒पि थक्तित आवाज 5 
तद॒षि भत्त गजराज ब्रिन हनत न तृन सूगराज । 
पूँड़ वाँघि किय स्थाम तन ताधी की शझजुद्दार ; 
क्यों रासम ले चलहि गौ गुरु गयंद को भार। 
के समाप्त ह# 


मुख्य सहायक ग्रंथों की तालिका 
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सुंदरी-तिल्रक ( भारतेदु हरिश्चंद्र संगृहीत ) 
मतिराम-अंथावली ( कृष्णविहारी मिश्र संपादित ) 
हिंदी-साहित्य का इतिहास ( रामचंद्र शुद्ध ) 

विहारी-सतसई ( प्मसिह शर्मा ) 


हि ला 


साहित्य के पाँच सहन 


केशव की काव्य-कला 


महाकवि केशव की गणना अपनी भापा के सर्वश्रेष्ठ कब्रियों में 
है। एक कवि होने के अतिरिक्त वे आचाय्य भी थे। इनका प्रसिद्ध 
प्रंथ रामचंद्रिका भावुक रामभक्तों तथा साहित्य-ममज्ञों का फंठदार ही 
है | रतमवावनी में बीर रस का जैसा परिपाक हुआ है. वैसा अपनी 
भाषा के कम स्रंथों में हुआ है। ऐसी अवस्था में इस ग्रंथ का चहत 
महत्व है । लाला भगवानदीन जी को पांडित्यपूण सरल टीकाओं के 
कारण केशव के ग्रंथों के अध्ययन में अमूल्य सहायता मिल रही है 
परंतु उनके ग्रंथों पर कोई आलोचना न होने से विद्यार्थियों को बहुत 
असुविधा होती थी । केशव की कला, भावुकता, आचायत्व इत्यादि 
के विप्रय में परीक्षाओं में प्रश्न तो कर दिये जाते थे परंतु विद्यार्थियों 
के पास अध्ययन करने को कोई पुस्तक न थी । केशव की कान्य-कल्ा 
इन्हीं कठिनाइयों को दृष्टि में रखकर लिखी गई है | इसके विपयों का 
परिचय इसके निम्नलिखित अध्यायों से हो सकता है (१) कवि- 
परिचिय, (२) अंथ-परिचय (३) भावव्यंजना (४) बाह्य दृश्य-चित्रण 
(४) अलंकार (६) प्रवंध-कल्पना तथा चरित्र-चित्रण (७) संवाद 
(८) रामचंद्रिका तथा संस्कृत ग्रंथ (६) कविप्रिया तथा संस्कृत 
आचाय | लेखक ने बड़े मनोयोगपू्वक केशव का अध्ययन कर इसको 
प्रस्तुत किया है। इस पुस्तक के संबंध में सरस्वती लिखती है कि 
इसमें संदेह नहीं कि इस पुस्तक के लिखने में लेखक महोदय ने जहाँ 
अपनी अध्ययनशीलता का परिचय दिया है वहाँ भ्रपने साहस का 
भी । भाषा-कांव्य के प्रेमियों को चाहिए कि वे केशव की काज्य-कला 
को पढ़ें । ऐसी उपयोगी सुंदर छपी २२६ पेज की सजिल्द पुस्तक 
का मूल्य '१॥ मात्र | बे जान 


( २ ) 
विहारी-सतसई-सठीक 


(टीका० छाला भगवानदीन ) 

हिंदी-संसार में श्रृंगार-रस की इसके जोड़ की कोई भी दूसरी 
पुस्तक नहीं है। यह अनुपम ओर अद्वितीय ग्रंथ है; पर है जरा 
कठिन । इसी कठिनाई को दूर करने के लिए स्वर्गीय लाला भगदाव- 
दीनजी, प्रो० हिंदू-विश्वविद्यालय, काशी, ने अर्वाचीन ढंग की नवीह 
टीका लिखी । टीका कैसी होगी, इसका अनुमान पाठक टीकाकार 
के माम से ही कर ले, इसमें बिहारी के प्रत्येक दोहे के नीचे उसके 
शब्दार्थ, भावार्थ, विशेषार्थ, वचचननिरूपण, अलंकार आदि सभी 
ज्ञातव्य बातों का समावेश किया गया है। सरस्वती? 'सोरनः 
शारदा! “विद्यार्थी आदि पत्रिकाओं तथा बड़े-बड़े विद्वानों ने इस 
पुस्तक की सुक्तकंठ से प्रशंसा की है। संशोधित सचित्र संस्करण 
मूल्य १॥) मात्र । 


रहीम-रतावली 

सुसलमान होकर भी 'रहीम' ने जितनी सुंदर तथा नीतिपूर्णा 
हिंदी कविता की है उसे देखकर दंग रह जाना पड़ता है। इनकी 
रचना कितने ही स्थानों से प्रकाशित हो चुकी है; पर, हमें अभी हाल 
ही में उनके कई नये अ्थ मिले हैं। वे सब इसमें सम्मिलित कर दिये 
गये हैं। अब इतना वड़ा ओर इतना अच्छा संस्करण कहीं का भी 
नहीं है। इसमें ३०० के लगभग दोहे, नगर-शोभावर्णन, नायिकाभेद, 
नवीन प्राप्त सवा सो वरवे, मदनाप्टक, श्रृंगारसोरठ,. रहीम-काव्य, 
पाठान्तर, ( ?०79)0 (७.४०॥9४४०78 ) तथा दो चित्र दिये गये 
हैं। इन सबके अतिरिक्त प्रारंभ में गवेपणापूर्ण ब्रहद्काय भूमिका 
भी इसमें जोड़ दी गयी है, जिसमें रहीम के काव्य की आलोचना के 
साथदी-साथ उनके संबंध की किंवदंतियाँ, जीवनी आदि दी गयी हैं। 


( ३) 


इसके कारण पुस्तक का महत्व अत्यधिक बढ़ गया है। पुस्तकांत में 
टिप्पणियाँ भी भरपूर दे दी गयी हैं। सुपरिचित साहित्य-सेवी 
पं० मायाशंकर जी याज्षिक ने इस संस्करण का संपादन किया है। 
पृछ-संज्या २४० के ऊपर, मूल्य १) 


गो० तुलसीदास जी कृत 


विनय-पत्रिका 
( टीकाकार श्रीवियोगीहरि ) 


स्वमान्य 'रामायण! के प्रणेता महात्मा तुलसीदास जी का नाम 
भल्ना कोन नहीं जानता ? गोस्वामी जो की सर्वश्रेष्ठ रचना यही 
विनय-पत्निका है। विनय-पत्रिका का सा भत्तिज्ञान का दूसरा कोई पंथ 
नहीं है । इसमें शिव, हनुमान, भरत, लक्ष्मण आदि पार्षदों सहित 
जगदीश श्री रामचंद्र की स्तुति के बहाने वेदांव के गूढ तत्त्वों का 
समावेश किया गया है! वेढ़, पुराण, उपनिषद, गीतादि में बर्शित 
ज्ञान की सभी बातें इसमें गागर में सागर की भाँति भर दी गई हैं | 
इसकी टीका उच्चकोटि के विद्वान एवं लब्धप्रतिष्ठ वियोगीहरि जी ने 
की है। इस टीका में शब्दार्थ, भावार्थ, विशेषार्थ प्रसंग, पदच्छेद 
आदि सब ही कुछ दिए गए हैं। भावार्थ के नीचे टिप्पणी में अंतर- 
कथाएँ, अलंकार शंकासमाघान आदि के साथ-ही-साथ समानार्थी 
हिंदी तथा संस्कृत कवियों के अवतरण भी दिए गए हैं। अर्थ तथा 
प्रसंग पुष्टि के लिए गीता, वाल्मीकि रामायण तथा भागवत आदि 
पुराणों के श्लोक भी उद्धृत किए गए हैं। दार्शनिक भाव तो खूब ही 
सममाए गए हैं। इन सब वातों के कारण टीका अद्वितीय हुई है | 
नवीन संशोधित तथा परिवरद्धित संस्करण । प्रए-संहया लगभग ७००। 
मूल्य २॥), सजिल्द २॥), बढ़िया कपड़े की जिल्द ३)। 


( ४) 
आँख और कविंगण 


€ संपादक--पं० जवाहर छाछ चतुर्वेदी ) 
हिंदी साहित्य में यह आँख पर की गई कविताओं का पहला संग्रह 
है । कवियों की कल्पतातीत-कविठा का रसास्वादन कर आप ठृप्त हो 
जायेंगे। हम अपने मुख से कुछ अधिक न कह कर इस अभूठपू्व पुस्तक 
के संबंध में केवल दो प्रतिष्ठित सम्मतियाँ देना ही उपयुक्त सममते हैं । 
“हुंदी में यह पुस्तक अपने ढंग की अनोखी है । हिंदी, संस्क्ृत, 
उ्दू ओर फ़ारसी के प्राचीन तथा आधुनिक अनेक सुप्रसिद्ध कवियों 
की नेत्न-संवंधिनी कविताओं का यह बृहत्‌ संग्रह है। सेंकलक महोदय 
ने उक्त चारो भाषाओं के साहित्य-सागर का पूरा मंथन कर वे सूक्ति-रत्न 
निकाले हैं, जो हिंदी-संसार को अपनी अलोकिक दमक से चका-चोंघ 
कर देने के लिये पर्याप्त हैं । 

आँखों से संबंध रखनेवाली ऐसी अगणित सूक्तियों का यह संक- 
लन है, जिन्हें पढ़ने से सहृदयों ओर भावुकों के हृदयोदृधि में तूफान 
आए बिना नहीं रह सकता | इस पुस्तक से मनोरंजन तथा ज्ञानाअन 
दोनों होता है | काव्य-र्स-लोलुपों के लिये यह बड़े काम की चीज है।” 
“गयाग्रसाद शुद्ध एम० ए० ( डी० ए० वी० कालेज मेयज़ीन देहराहुव ) 
आँख पर संसार के सभी कवियों ने सभी भापाओं में विचित्र- 
विचित्र उक्तियाँ कहीं हैं। संस्कृत ओर हिंदी का तो कहना ही क्या 
है। इन भाषाओं के कवियों ने तो जो विपय लिया उसपर जहाँ तक 
मानव-कल्पना की पहुँच हो सकती थी पहुँच गए ! ऐसी ऐसी उक्तियाँ 
संपादक महोदय को जहाँ मिलीं, आपने संग्रह की हैं । रसिक सज्ञनों 

को यह पुस्तक अपने प्रास अवश्य रखनी चांहिए | मूल्य ३] मात्र । 

कृष्णदेवप्रसाद गौड़ ( झाज, काशी ) 

प्रबंधक, साहित्य-सेवा-सदन, काशी । 


